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1.UVOD

Pted rozhodnutim zpracovat studii zamétenou na vyvoj nékterych projevi lidové kultury na Podluzi
v poslednich cca dvou stoletich se uskutecnily konzultace s pracovniky odbornych/védeckych instituci
0 uzitecnosti zaméru. Vzdy s kladnou a povzbudivou odpovédi, jejiz soucasti bylo zaroven konstatovani, ze
zadny ustav v republice nemuze prevzit na sebe piipravu a realizaci predkladaného zaméru. VSechny instituce
ale vyjadtily ochotu pomoci kazdy dle svych moznosti. Piikladem je Néarodni tstav pro lidovou kulturu ve
Straznici, ktery ma ve svém programu audiovizualni dokumentaci projevi lidové kultury, nicméné piipravu
této dokumentace (scénaf, angazovani konkrétnich nositeld tradice) zadava odbornikiim z regionu. Stejné tak
zadava rezii a zhotoveni videodokumentu. Samoziejme pod svou kontrolou.

Dulezitym, snad az rozhodnym podkladem pro rozhodnuti o realizaci zdméru a o pomoci pii jeho
piiprave se jiz v roce 2005 stalo projednani této zalezitosti vSemi starosty ,,Mikroregionu Podluzi*, kulturni
komisi a odborem pro kulturu mésta Bieclavi a pfevaznou ¢asti jednotlivet vénujicich se aktivné péstovani
folkloru na Podluzi. Dalsi schiizi k pfipravovanému zaméru pak byla svolédna tehdejSim feditelem gymnézia
v Bieclavi Josefem Drobilicem. Byly zhodnoceny docilené poznatky a pfijato doporuceni zahdjit prace na
studii jako podklad pro oponenturu. Gymnazium Bfeclav po dohod¢ s gymnazii v Hodonin¢ a v Mikulové si
tuto Cast vcetné zabezpeCeni oponentury vzalo na starost. K pfevzeti ne jednoduché ulohy pomohlo, ze
zpracovani studie se ujal byvaly absolvent gymnazia Bfeclav FrantiSek Kasnik a k aktivnimu odbornému
poradenstvi taky instituce jako Ustav evropské etnologie FF MU v Brné, Etnologicky ustav AV CR,
Etnograficky ustav Moravského zemského muzea v Brng, Ustav balkanistiky FF MU v Brné a fada pamétniki
a spolupracovniki na Podluzi. Metodickym cilem zaméru bylo vytvofit relativné strucny, ale dostatecné
srozumitelny dokument pro §irsi okruh uzivatela.

Pro snazsi pochopeni cile studie je vhodné uvést nékteré dilezité okolnosti, napt. upozornit na rozdil
mezi folklorem a folklorismem. Folklor jako soucast tradi¢ni lidové kultury byl soucasti kazdodenni kultury
obyvatel tradi¢niho — predevsim zeméd¢lského — venkova, byl spojen s tradovanymi zvyky, obyceji a obfady
lokality a regionu, ti, kterych se tykal, v ném byli zapojeni ve stejné roli — tedy jako protagonisté. Pfedvadeni
folklornich projevii mimo jejich prvotni funkci, prostor a ¢as (tedy na jevisti) pak oznacujeme jako
folklorismus. Pro snazsi a spravné pochopeni zaméru by mél byt vzdy tento rozdil popsan.

Jako podekovani minulym generacim i sou¢asnym nositeliim lidové tradice na Podluzi si tento region
zaslouzi cestou odpovédnych fidicich orgdni vydat hlavné pro budouci generace popularné-naucnou,
srozumitelnou publikaci s upiednostnénim videodokumentu s textovym doprovodem. Bez dokumentu
postaven¢ho na historickych reéliich a faktech nelze zodpovédné zpracovat scénaf pro jevistni piredvadeni
vybranych projevi lidové kultury (kroje, pisné, tance, zvyky, obyceje a obfady) folklornimi soubory ani
V budoucnu ozivovat folklor v redlnych podminkach obci. Takovy komplexni dokument pro sledované obdobi
PodluzZi nema. Jak je to pottebné, ukazuji vybrané piiklady potfeby videodokumentu. Stav folklorniho uméni
na Podluzi se od vzniku podpisové ,,spoleCenské objednavky* nezménil a jeji platnost stale trva.

**k*k

Soucasny piistup k mnohym projeviim lidové kultury za strany folklornich souborti ukazuje, ze tyto kolektivy
(resp. jejich vedouci, choreografové, upravovatelé) vnimaji cela staleti vyvoje tradice jako jeden, ni¢im se
neliSici se celek, z n¢hoz 1ze dle libosti vybirat material pro souborovy repertoar. Je to svym zpisobem
zarazejici. Pro ochranu napf. hmotnych pamatek jsou stanoveny zakony, podle kterych fidi Narodni
pamatkovy ufad udrzbu a obnovu historicky vyznamnych staveb. Pro oblast folklornich tradic a dalSich
projevl lidové kultury, ke kterym existuje dostatek dokladi o jejich historickém vyvoji, nebyl dosud
vypracovan zadny zadvazny pokyn, jak je zprostiedkovat soucasnosti, a hlavné budoucim generacim. A tak se
kazdodenn¢ setkavame s paradoxem: nikoho nenapadne dat na gotickou stavbu napt. plastova okna, ale nijak
ho nepohorsi, Ze v ptipad¢ folklornich souborti se s lidovymi tradicemi zachazi prave timto zpiisobem. Nelze
jednoduse hodnotit, zda je tento zptsob piistupu ke kulturnimu dédictvi véci neznalosti ¢i zdmérem ignorovat
historicka fakta a vyuzivat folklorni dédictvi pouze jako inspiraci pro vlastni ,,uméleckou* tvorbu. Pokud se
pfiklonime k prvnimu vysvétleni, pak nasledujici text chce byt pomocnikem tém, ktetfi hledaji cestu
k autenti¢téjsimu, resp. citlivéjsimu piistupu k lidovym tradicim na Podluzi. Jde o narodopisny region, jehoz
lidova kultura je predmétem zdjmu badatelii jiz vice nez 200 let a k jejimu vyvoji proto existuje mnozstvi
dokladd.

Proménujici se socialné-ekonomické podminky, a hlavné ohromny rist poctu obyvatel na Podluzi
v prubéhu 19. stoleti vedly také k rychlym a znatelnym zménam lidové kultury. V oblasti nastrojové hudby
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doslo k ptfechodu od hudby gajdosské ke Strajchové a dechové, v zavislosti na tom se vyrazné promeénil tanecni
repertoar, do kterého pronikly spolecenské (hromadné) tance. Rozsiteni primyslovych textilii pak vedlo ke
zlevnéni jak muzskych, tak zenskych svatecnich kroju.

Bez znalosti historickych souvislosti 1ze jen té¢zko zodpovédné prezentovat folklor na jevisti ¢i ozivovat
jednotlivé folklorni projevy v lokalnim prostiedi. Tento piispévek ukazuje, jak se v nckolika etapach
proménovala lidova hudba a s ni spojeny lidovy tanec, lidovy odév a nafeci na Podluzi cca od roku 1800 do
soucasnosti.

*k*k

Nazev Podluzi se vSeobecné odvozuje od typického znaku tohoto kraje, stojatych vod ozna¢ovanych
jako ,,luze®. Diive geograficky pojaty ndzev ptekraCoval hranice izemi, které dnes povazujeme za Podluzi.
V soucasném etnografickém clenéni Moravy je Podluzi jednou z vyraznych podoblasti Slovacka. Diky rozvoji
historické a narodopisné literatury v 19. stoleni je pak mozné ziskat pomérn¢ ptesnou predstavu o spole¢nych
kulturnich znacich v jednotlivych obcich. Publikace Pocatky narodopisu na Moravé. Antologie praci z let
1786-1884 (1997), jejimz autorem je etnolog Richard Jetfdbek, shrnuje prace, které jiz maji pouzitelné
vypovidajici informace pro vyvoj Podluzi. Podle Jefabka totiz zpravy z 18. stoleti tyto kvality jest¢ nemély.
Proto je pocatek dokumentovani lidové kultury na Podluzi polozen na zacatek 19. stoleti, kdy se objevuji
velmi obsazna pojednani o zivoté Podluzakd a jejich kulturnich projevech. Pro dobrou srozumitelnost
a sledovatelnost vyvoje je cely nas dokument roz¢lenén do nékolika vyvojovych etap (a v jejich ramci vzdy
do stejnych tematickych oddili) pokryvajicich obdobi od roku 1800 prakticky az do soucasnosti.

Za jeden z vychozich prameni je mozno povazovat pojednani Josefa Aloise Zemana uveiejnéné v roce
1811 po nazev Die Podluzaken. Z n¢j vyplyva, ze obce Lanzhot, Kostice, Tvrdonice, Stara Bieclav, Hrusky,
které lezely podle Bayerovy mapy Moravy a Slezska na ¢asti uzemi obyvaném Podluzaky (ném. Podluzaken),
mely jiz tehdy spole¢né znaky, a to kroj, zpév, tanec, hudbu a nareci. Zeman nectil geografickou hranici
a vyjmenovanym obcim pfipojil také dnesni Ladnou a Moravskou Novou Ves, ponévadz se prezentovaly
stejnymi kulturnimi znaky. Necht jsou Zemanem vyjmenované obce se svymi kulturnimi znaky nasim
hlavnim kritériem pro zkoumani vyvoje kultury ve sledované oblasti ve vSech svych vyvojovych etapach.
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Ve stejném obdobi, tedy v prvni poloving 19. stoleti, uveiejnil Alois Vojtéch Sembera pojednani o Slovanech
v Dolnich Rakousich a Charvatech na Moravé. Z ngj se dovidame, ze obce sousedici s oblasti Podluzi maji
rovnéz obdobné kulturni znaky s Charvaty dosidlenymi v 16. stoleti, a to do t¢ miry, Ze fada autori je
povazovala za Podluzaky. Hlavnim rozdilem mezi obcemi na Podluzi a Charvéaty byla podle profesora
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Sembery na po¢atku 19. stoleti jejich fe&. To platilo v té dobé i pro obce s dosidlenymi Charvaty na tehdej§im
rakouském Valticku (PosStorna, Charvatska Nova Ves, Hlohovec) a také pro dosidlené moravské obce
(Dobr¢ Pole, JeviSovka, Novy Prerov). Tyto obce bychom tak mohli oznacit terminem ,,8ir$i Podluzi“. Ve
druhé poloving 19. stoleti se diky prevzeti vSech dalsich kulturnich znaka Podluzi ptipojily k tomuto regionu
obce Charvatska Nova Ves, PoStorna a Hlohovec. Déle pribyly obce Dolni Bojanovice, Josefov, Mikulcice a
k nim ptipojené Té&Sice, Prusanky a Stary Poddvorov, dnes tzv. severni Podluzi. Udalo se tak piedev§im
proménou odévu — zaménou noseni modrych muzskych nohavic za ¢ervené. Ob¢ skupiny obci tak dnes nejsou
tzv. SirSim Podluzim, ale plnohodnotnym Podluzim.

Cahnov, Lingisdorf, Ptilep a dalsi slovanské obce v Dolnim Rakousku meély v prvni poloviné
19. stoleti fadu spole¢nych znakii s obcemi na jiznim Podluzi, postupem ¢asu vSak doslo k jejich ztraté. Na
druh¢ stran¢ zejména ve druhé poloviné 20. stoleti si fada obci postupné nékteré podluzacké kulturni prvky
osvojila. Jde hlavné o Muténice, Dolni Dunajovice, Pernou, Bulhary, Valtice, Podivin, mésta Bfeclav,
Mikulov a Hodonin. Z vySe uvedeného plyne, Ze Podluzi proSlo znaénymi proménami, co se velikosti
I jednotlivych kulturnich prvka tyce.

Cilem této studie, a piedevs§im chystané¢ho videodokumentu je poukazat na znatelné rozdily v tanci,
zpévu, hudbé, kroji a nafeci mezi historicky star§Sim obdobim a soucasnosti, kdy se tyto prvky na Podluzi jesté
udrzuji a rozvijeji. Jak jiz bylo uvedeno, J. A. Zeman si pro urceni rozsahu Podluzi zvolil jako kritérium pét
kulturnich znakd. Obec, ktera méla pouze nékteré sledované znaky, tak patii podle naseho nahledu do
tzv. SirSiho PodluZzi. Toto kritérium je pak pouZzito i v této studii pro hodnoceni kulturniho vyvoje na Podluzi
od roku 1800 az do soucasnosti, kdy si fada obci osvojuje podluzacké kulturni znaky, ale ne vSechny.

**k*k
Devatenacté stoleti predstavuje pro vyvoj lidové kultury na moravském venkové zasadni piedél v jejim
dosavadnim vyvoji. Mnohé obce zacaly neobycejné riist a béhem zhruba sta let se znasobil poc¢et domt i pocet
obyvatel. Cenné informace v tomto ohledu poskytuje pro sledované obdobi Jan Noha¢ v Moravské vlastivéde,
a to ve svazku Bieclavsky okres (1911; okres tehdy tvofily obce Stara Bteclav, Hrusky, Kostice, Lanzhot,
Moravska Nova Ves, Tvrdonice a Tynec).

Rok: 1800 1850 1900 1950 2000
16200 obyvatel iy
/m
8730 obyvatel/
Folklor: <--- l.etapa--- > <---ll.etapa--- > <---lll.etapa --- > <---|V.etapa--- >
Folklorismus: IVa------ >

Priblizny riist obyvatelstva na Podluzi ve sledovaném obdobi

Nohac ukazuje, ze vedle primarnich socialnich zmén (rist chudoby, vzniku chalupnickych ¢asti v obcich a tim
také vznik chas bohatSich a chudobnéjsich) probihaly také velké promény kulturni. Rist po¢tu obyvatel na
tehdej$im Podluzi zpisobil také nartst poctu tanecniki. Jak sd€luje J. A. Zeman v roce 1811 —na PodluZi se
tehdy tancil za doprovodu gajdoSské muziky péarovy tanec (dnes nazyvany staropodluzacky tanec parovy)
vidy solové. Vlivem silicich poZzadavkll na hromadné tancovani se timto zpiisobem pocala tancit vrténd
(srov. Barto§ 1885: 74), a to za doprovodu noveé vzniklych, akusticky siln€jSich nastrojovych sestavach —
Strajchu a dechové hudbé. Rozpadem staropodluzackého tance pak také vznikl novy muzsky tanec do skoku.
To byl pocatek vyraznych tanecnich inovaci na Podluzi v 19. stoleti, které podrobnéji predstavime v dalSim
textu. Pro srozumitelnost vyvoje sledovanych lidovych prvka kultury na PodluZzi je kazdy Casova perioda
rozdé€lena na tematické Casti. Citovana literatura je uvadéna zkracené (pfijmeni autora, rok vydani publikace:
stranka). Seznam s kompletnimi bibliografickymi udaji je uveden na konci této studie
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2.PODLUZI V HUDBE, TANCI, KROJI A NARECI

(ETAPY VYVOIE OD ROKU 1800 PO SOUCASNOST)

Soucasny pfistup k mnohym projeviim lidové kultury ze strany folklornich soubori ukazuje, Ze tyto
kolektivy (resp. jejich vedouci, choreografové, upravovatelé) vnimaji cela staleti vyvoje tradice jako jeden
ni¢im se neliSici celek, z n¢hoz lze dle libosti vybirat materidl pro souborovy repertoar. Je to svym zptisobem
zarazejici. Pro ochranu napf. hmotnych pamatek jsou stanoveny zakony, podle kterych tidi Narodni
pamatkovy ufad udrzbu a obnovu historicky vyznamnych staveb. Pro oblast folklornich tradic a dalSich
projevl lidové kultury, ke kterym existuje dostatek dokladd o jejich historickém vyvoji, nebyl dosud
vypracovan zadny zavazny pokyn, jak je zprostfedkovat soucasnosti, a hlavné budoucim generacim. A tak se
kazdodenné setkdvame s paradoxem: nikoho nenapadne dat na gotickou stavbu napf. plastovéa okna, ale nijak
ho nepohorsi, ze v ptipadé folklornich soubort se s lidovymi tradicemi zachazi pravé timto zptisobem. Nelze
jednoduse hodnotit, zda je tento zptsob piistupu ke kulturnimu dédictvi véci neznalosti ¢i zamérem ignorovat
historicka fakta. Pokud se pfiklonime k prvnimu vysvétleni, pak nasledujici text chce byt pomocnikem tém,
ktefi hledaji cestu k autenti¢téjSimu, resp. citlivéjsimu piistupu k lidovym tradicim na Podluzi. Jde
0 narodopisny region, jehoz lidova kultura je pfedmétem z4jmu badateli jiz vice nez 200 let a k jejimu vyvoji
proto existuje mnozstvi dokladu.

Proménujici se socidln¢-ekonomické podminky, a hlavné ohromny riist poctu obyvatel na Podluzi
Vv pribéhu 19. stoleti vedly také k rychlym a znatelnym zménam lidové kultury. V oblasti nastrojové hudby
doslo k ptechodu od hudby gajdosské ke Strajchové a dechové, v zavislosti na tom se vyrazné promeénil tanecni
repertoar, do kterého pronikly spoleCenské (hromadné) tance. Rozsifeni pramyslovych textilii pak vedlo ke
zlevnéni jak muzskych, tak Zenskych svatecnich kroji.

Bez znalosti historickych souvislosti 1ze jen tézko zodpoveédné prezentovat folklor na jevisti (oblast tzv.
folklorismu) ¢i oZivovat jednotlivé folklorni projevy v lokalnim prostiedi. Tento ptispévek ukazuje, jak se
v nékolika etapach proménovala lidova hudba a s ni spojeny lidovy tanec, lidovy odév a narec¢i na Podluzi cca
od roku 1800 do soucasnosti.
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2.1 Vyvojova etapa | (1. polovina 19. stoleti)

Hudba — predevsim gajdosska (2 housle + gajdy), akusticky slaba.
Tanec — dnes oznacovany jako staropodluzacky, tancil za doprovodu gajdosské muziky ziejmée pouze jeden

tanecni par (popis J. A. Zemana z roku 1811). Tanec byl slozen z muzského piedzpévu, dale z ¢asti, pti niz
se divka tocila kolem své osy a taneCnik vyskakoval stfidavé do vySe a délal tzv. trylky — tedy predvadél
tanecni cifry se zvukovym efektem, a zavérecného spole¢ného viteni. Ze Zemanova popisu se zda, ze
»trylkovani® probihalo bez hudebniho doprovodu. ,Jakmile zpév skonci, ustoupi mladenec zpatky do
stredu, pokyne své tanecnici, a zatimco tato se neustdle toci dokola, tanecnik néekolikrat vyskoci do vyse,
pri kazdém skoku uderi pravou rukou do horni casti ¢izem a Zeleznou podkivkou, k tomu ucelu se nadmiru
hodici, udéla ve vzduchu nekolik casto mistrnych trylki. Stridavé vyskakovani a trylkovani hudba vyjadruje
kratkymi prestavkami. Pak si tanecni par padne do naruce, s predklonénym télem zacne hopsat dopredu
a dozadu a skonci trojitou valcikovou otdackou.” (cit. dle Jetdbek 1997: 86) Poté nasledoval predzpév
dalsiho tanecnika a vSe se opakovalo. Tanec tak musel trvat velmi dlouho, nez se vysttidaly vSechny tane¢ni

pary.

Pisen — doklady ke zpévnimu repertoaru obsahuje teti sbirka F. Susila (Brno 1853-59).

Kroj — popis podava J. A. Zeman (1811) a M. Ludvikova (1993), malifsky odév dokumentoval
A. Bronnemayer (1814); muzské nohavice byly v té dob¢é z tmavomodrého nebo fialovomodrého sukna.

(viz obr.)

Naredi — ze zdznamil J. A. Zemana vyplyva, ze Ctyfi obce pfi fece Moravé (Lanzhot, Kostice, Tvrdonice,

Tynec) mély do poloviny 19. stoleti nafeci blizké s obcemi na druhém biehu feky (dnes slovenské Zahorie),
napt. ja ,,lubim®, ,,boskam®, ,,hovorim* (cit. dle Jetfabek 1997: 91).

Obr. 1. Breclavan a Breclavanka
(Bronnemayer 1814)
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Obr. 2. Charvatsky svobodny mladenec

Obr. 3. Podluzak v piivodnim kroji
z bieclavského panstvi (Horn 1837)

(Liebscher 1900)
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2.2 Vyvojova etapa Il (2. polovina 19. stoleti)

Hudba — pro nastupujici hromadné tance byla akusticky nevyhovujici gajdosska hudba postupné nahrazovana
od poloviny 19. stoleti tzv. Strajchem (smyCcové i1 Zestové nastroje) a dechovou hudbou (zprvu malou,
postupné se zvétsujici) (Holy 1962: 144). Prakticky to vypadalo tak, Ze nastroje smyccové i Zestové
ovladali titiz hraci. Nékdy se ke Strajchu piipojoval 1 maly cimbal, ktery byl v poloving 19. stoleti médnim
nastrojem (Barto$ 1885: 74). Dlouhodoba koexistence obou typt hudebnich seskupeni méla vliv jak na
pisiiovy a tanecni repertoar (uchoval se 1 ve starSich vyvojovych vrstvach az do 20. stoleti), tak na zivotnost
n¢kterych projevi tradi¢ni lidové kultury az do soucasnosti (kroj, hody, tanec vrténé a pisné s nim spojené).
Dechovka a S$trajch hraly k tanci jak v plenéru, tak v interiéru, gajdoSska hudba byla spiSe vyuzivana
k doprovodu solového ¢i skupinového zpévu ¢i k tanci v interiéru (srov. Herben 1882: 579), postupné ale
ztraci na vyznamu — vysla z mody.

Tanec — akusticky siln€jsi instrumentalni sestavy (Strajch, dechovka) umoznily cca v poloviné 19. stoleti tanec
vice parti najednou. Staropodluzéacky jednoparovy tanec se postupné promenil v ¢isté muzsky tanec ,,do
skoku* a parovou hromadnou ,,vrténou* (srov. Barto§ 1885: 74). Ta se tanc¢i v rychlém tempu téméi na
jednom miste. Tanec ,,do skoku* se tancil stejné jako vyskokova cast staropodluzackého tance. FrantiSek
Bartos (1885: 75) k tomu uvadi: ,,Starek prinese k muzice za kloboukem tak zvany ,predek’, tj. bilé dievko
zdeéli obycejné tuzky, ozdobené pentlickami [...] Pacholci [...] postavi se kolem. Starek postoupi pred
muziku, zazpivad si pisen ,do skoku‘, hudba ji hraje, pacholci tleskaji taktem v ruce a starek poskoci
S rovnyma nohama jako mrstny mic, luskaje pri tom krajackami (podkiivkami) a pleskaje rukama o holinky.
[...] Poskociv si starek da ,predek’ druhému, volaje: , hoscije!”, ten zase tretimu, az obejde vsecky
pacholky.” V dal$im vyvoji hoSiji se tzv. luskani (cinkani) spolu s krajatkami (zeleznym okutim bot — viz
obrazek) vytratilo. V posledni tetiné 19. stoleti se do lidového tane¢niho repertoaru postupné dostavaji
hromadné spolecenské tance (polka, sousedska, val¢ik, kvapik), které spolu s vrténou vytvareji vzdy jeden
tanecni blok (srov. Herben 1882: 567, Novotny 1882: 48, Kroboth 1897). V ramci ,,zlidovéni* polky doslo
k propojeni tohoto tance se sélovymi muzskymi poskokovymi taneénimi prvky (které se zachovalo az
dodnes). N&kdy ke konci 19. stoleti se tyto tanecni prvky pienesly také na nové prevzaty teckovany rytmus.
Ten souvisel s expanzi tzv. novouherskych pisnovych napévi. Jejich vznik je datovan do konce 18. stoleti
a je spojen s budapest'skou méstanskou vrstvou, po celém Uhersku jej pak rozsifili rom§ti muzikanti. Podle
mad’arského skladatele a folkloristy Bély Bartoka byl vyvoj v oblasti tzv. novouherské hudebni vrstvy
dokoncen ve druhé poloving 19. stoleti. Pro svoji plisobivost se pisné s teckovanym rytmem postupné staly
soucasti lidového repertoaru po celém Uhersku a ptes slovenské Zahoti se dostaly 1 na blizké Podluzi. Zde
byl ale ptevzat pouze rytmus, k némuz tane¢nici postupné uzpusobili vlastni poskokové tane¢ni prvky.

Pisein — doklady ke zpévnimu repertoaru poloviny 19. stoleti ptinasi tfeti sbirka F. SusSila (1853-1859),
pozd¢jsi obdobi reflektuji tfi edice Frantiska Bartose (1882, 1889, 1899-1901) a edice pisni Jana Turecka
z Tvrdonic (Vetterl — Sirovatka 1975) ad.

Kroj — pro svobodny par je odév v poloviné 19. stoleti malifsky dokumentovan J. Manesem (1854), u néhoz
jiz nachazime muzské nohavice z &erveného sukna (tzv. ervenice). Zenati muzi nosili nohavice v jinych
barvach, zcela urcité tmavomodré, mozna i1 ¢erné. V dal$im obdobi se slavnostni kroj svobodnych vyviji
do soucasné koncepce — u dévcat dlouhé sukné, u chlapct bez masli, $itiirky u kosile po pés a cervenice jen
modrfe vySivané. Svatecni obleeni je jiZ také vyrdbéno z primyslovych textilii (slovacké Saty — u zen
upnuta ,,kacabaja“ a dlouhé sukné, u muzi $ntrky u koSile po pas). Kroje jsou ke konci 19. stoleti jiz
dokumentovany fotograficky.

Nare€i — vyvoj sméfoval k jednotnému dialektu na celém Podluzi, jak podrobné doklada F. BartoS (1882: 56—
69).
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Obr. 1 a 2. Dévée a mlddenec ze Staré Breclavi (Josef Mdnes 1854) Obr. 3. Charvati na Podluzi (1859)
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Obr. 4. Selska charvatska rodina v Postorné 1859 — priklad prevzeti svatecniho lidového odévu Podluzi.
(Foto: soukromy archiv F. Schultze)
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2.3 Vyvojova etapa lll (1. polovina 20. stoleti)

Hudba — veskery tanecni repertoar doprovazi dechovka. Uplatiiuje se také Strajch, a to hlavné v interiéru pii
tanci hoSije a po ptlnoci na plesech. Gajdy a maly cimbal zcela mizi z lidového instrumentare. Ve 30. letech
vznikd pro potieby pfedvadéni hudebniho folkloru na Podluzi (ve Staré Bieclavi) prvni cimbéalova muzika
s velkym pedalovym cimbalem (cimbalista Jozka S¢uka se jezdil uéit hrat na nastroj na slovenské Zahori).

Tanec — vrténd je zachycena v podani LanzhotCani v dokumentarnim filmu o prvnim Slovackém roce (1921).
Snimek doklada dvé varianty tance: prvni obsahuje ivodni komihani rukama (hacky-packy), spolecné
vifeni na obé¢ strany, pficemz ke zméné sméru dochdzi nahle, béhem jedné doby; u druhé nedochazi ke
zméné sméru spole¢ného viteni nahle, ale dvojice se zastavi, nékolikrat komiha rukama (hacky-packy)
a poté teprve viti v opacném sméru. Osou spole¢ného vifeni tanecni dvojice je vnitini noha tanec¢nika. Dalsi
variantu vrténé doklada film z narodopisnych slavnosti v Kosticich v roce 1944. Choreograficky jde o prvni
variantu zachycenou ve filmu z roku 1921, ale osa spole¢ného vifeni tane¢ni dvojice probiha uprostied
mezi obéma tane¢niky (tzv. obihani). HoSije se tanci v jednoduchém vyskokovém provedeni (bez grepceni
— cifrovani). Poskokové muzské tane¢ni prvky jsou pouzivany také pti polce, pochodu, pfi tzv. trnavském
verbunku (,,Trnava® — tanci se na jediny instrumentéalni napév, nema teckovany rytmus) a pti teCkovaném
rytmu. Na jiz zminéném filmu z roku 1921 tanec¢nici z Lanzhota jesté netanci pti teckovaném rytmu
dostate¢né pomalou (vdlanou) ast, kterou zndme z pozd¢jSiho verbunku, ale pouze poskokové tanecni
kroky (tzv. krepceni) s obCasnym vloZenim vyskoku (tzv. kordské — Zabi vyskoky). Tempovy rozdil mezi
pomalou a rychlou ¢asti tance je jen maly. Film z roku 1925, z narodopisnych slavnosti v Brné, dokladuje
poprvé tanecnika se zvednutyma rukama oproti dosavadni zvyklosti drzet pti vSech poskokovych tancich
ruce pii té€le. Nazev verbunk (pro muzsky tanec spojeny s teCkovanym rytmem) se ujima az ve 40. az
50. letech, pti¢emz pro oznaceni v§ech poskokovych taneénich figur (i ve spojeni s pochodem ¢i polkou)
se za¢ina uZzivat termin ,,verbovani (oproti star$im vyrazm grepceni/kiepceni, cifrovani, carddsovani).

Kroj — u slavnostniho kroje svobodnych neni koncep¢éni zména. U chlapct jiz vySivané ¢ervenice, dlouhé
snurky u kosile a dlouhé masle u lajblu (vesty). U svate¢nich zenskych ,,8ati* nahrazuje kacabajku
volngjsi jupka.

Pisné — repertoar dokumentuje napi. Polackova edice Slovdcké pésnicky (1. dil 1936). Starsi vrstva lidovych
pisni vSak postupné ustupuje mdédnim sentimentalnim (Casto autorské) pisnim, které se $iii napt. tiskem
a vlivem dechové hudby. Zaroven pro udrzeni hudebniho a tane¢niho folkloru zacinaji vznikat prvni
slovacké krazky (Tvrdonice cca 1928, Mikulcice 1939).

Nare€i — pod vlivem spolecenskych zmén, Skoly a také migrace obyvatelstva béhem 1. svétové valky
dochazi k postupnému ustupovani dialektu.
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2.4 \Vyvojova etapa IV (2. polovina 20. stoleti)

Hudba — veskery tanecni repertoar na hromadnych lidovych zabavach doprovazi velka dechovka. V ramci
rozvijejiciho se folklorismu (viz déle) se objevuji cimbalové muziky s velkym pedalovym cimbalem.

Tanec — dochazi k rozvoji tance vrténa. Predzpév tanecnikii probihé v pilkruzich pfi vzajemném zavéseni
pazemi kolem ramen, tzv. hacky-packy jsou v urovni o¢i, vzdjemné vitfeni probiha tak, ze tane¢nik zacina
vzdy levou rukou doptedu, pfi zméné sméru pak dojde ke zméné vzdjemného uchopeni a tanecnik jde poté
pravou rukou dopiedu. Rozvoj hosiji o piedverbovani pied vyskoky. Rozvoj verbuiiku o pomalou (valanou)
cast, otocky, skoky, pomalé figury, ubytek drobnych cifer. Cca od prelomu 70. a 80. let 20. stoleti tanci
verbunk také dévcCata a zeny (v hodové utery). Rozvoj i ubytek tfasaku na polku. Podrobné tanec v této
etap¢ dokumentuje Kruzik 1977b a Jelinkova 1962 a také fada videodokumentl pofizenych v ramci
redlnych tanec¢nich zabav.

Kroj — zlstava stejny, pouze u Zen se zkracuji sukné. Podrobné odév dokumentuje Kruzik 1977a.

Zpév — vedle starsi vrstvy lidovych pisni vznikaji na tii stovky novych pisni v duchu lidové tradice, z nichz
mnoh¢é zlidovély. K nejzndméjSim autorim patii F. Mikulecky, F. Ttetina, L. Hnatek, J. Kruzik st.,
Z. Batka, R. Uhrova, J. Bartos-Kocian, J. Uher st., J. Uher ml. a dalsi.

Naredi — dochézi k dalsimu ustupovani dialektu vlivem Skoly a masovych sd€lovacich prostredkd. V ptivodné
charvatskych obcich na Valticku (Hlohovec, Charvatskd Nova Ves, PoStornd) piezivd v hovorové feci
vétSiny obyvatel jesté ve 21. stoleti hlaska ,,r* misto hlasky ,,i (trikrdt, stresné ad.).
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2.5 Vyvojova etapa V (prvni dekady 21. stoleti)

Hudba - stejné jako ve IV. etapé doprovazi tance na vSech hromadnych zabavach dechovka. Cimbalové
muziky se prezentuji bud’ na samostatnych koncertech, nebo jako soucast folklornich soubort ¢i kruzka
(doprovod tanec¢nik pti vystoupeni). Novym prvkem je vyrazny narist poctu mladeznickych cimbalovych
muzik, coz vytvari do budoucna piedpoklad zmény ve sledované oblasti.

Tanec — dochazi k vyvoji tance vrténa. Komihani rukama (hacky-packy) probiha stale v tirovni obliceje, u
nekterych tane¢nikli vSak pfi tom dochazi k nataceni vzajemné sepnutych rukou (dlani) do stran a zpét. Pii
vzajemném vifeni dochazi noveé ke zmeéné sméru otaceni, zacina se vSak vzdy smérem dopiedu. Zrychluje
se vrténi. Vlivem soutézi se rozsifuje pocet dobrych tanecniki verbuiiku. Novym prvkem je piichod
prespolnich dévcat (spolecné s chlapci) na hodové zdbavy. Pfi verbovani na pochod a na pisné
s teckovanym rytmem dévcata spolu tanci vrténou ve dvojicich nebo v kruhu. To vytvaii podminky pro
dostatek krojovanych osob pod méji, byt v levnéjSich krojich, a to pfi postupném ubytku drahych
slavnostnich kroji u domacich tane¢nich part.

Kroj — slavnostni odév u domacich zistava stejny jako v etapé IV, piespolni dévcata si v§ak na hody do
okolnich obci oblékaji levnéjsi variantu — kroj zndmy z obrazli Josefa Méanese z roku 1854 (obrazek Terezie
Kobzikové¢ a Jana Suchanka ze Staré Bieclavi) anebo dnes pouzivany svatecni divEi kroj. Zvysuje se ale
také pocet osob v civilnim odévu, které se ucCastni tance i zpévu.

Zpév — vedle tradi¢niho lidového repertoaru jsou i nadale v oblibé autorské pisn¢ psané v duchu pisni
lidovych. Nové je zavedeno ptfedhodové zpivani, které se kona v sobotu vecer pted hody, a to za ucasti
pozvanych péveckych skupin (folklornich muzskych a Zenskych sborti).

Nareci — situace je stejnd jako v etape IV, dochézi i naddle 1 mizeni dialektu.

Vyznamnym prvkem udrzovani projevil lidové kultury je reciprocita Ui€asti na hojné konanych lokalnich
festivitach (oplaceni i¢asti prespolnimi navstévniky, zejména na hodech). Dulezitou ulohu mél a ma lidovy
odév. Dle fotodokumentace Vladimira Zidlického ve vypravné publikaci Lidé, kroje, tradice (Brno 2013) lze

dnes na Podluzi evidovat ptiblizn¢ 2100 pravidelné ¢i nepravidelné nosenych kroja.
**k*k

K péti uvedenym vyvojovym etapam, které jsou stanoveny na zéklad€ analyzy promén nekolika prvki
lidové kultury v primarnim prostiedi vyvoje tradice (tedy pfedavani z pokoleni na pokoleni v rdmci rodiny a
lokalniho spole¢enstvi), musime v souvislosti s vyraznymi zménami spole¢nosti a kultury ptidat jesté jednu
,vetev vyvoje folklornich tradic, resp. vyznamny impulz, ktery Zivotnost folklornich tradic na Podluzi
ovlivnil. Jde o tzv. folklorismus, tedy vyuzivani folklornich tradic mimo ptivodni prostiedi, a to zejména na
jevisti. Folklorismus na PodluZi se rozviji zvolna od mezivale¢ného obdobi (slovacky krazek v Tvrdonicich
vznikl v roce 1927, v Mikul¢icich 1939), masové pak ve druhé poloving 20. stoleti. Ve vétsiné moravskych
narodopisnych regiont folklorismus nahradil zaniklé ¢i rychle zanikajici lidové tradice, konkrétné na Podluzi
pak pfinesl vznik cimbalovych muzik s velkym pedalovym cimbalem a také vznik folklornich souborii v dobé,
kdy folklorni projevy ve vSech obcich jesté ,,zily* ve spojeni se svymi ptuvodnimi funkcemi (tzv. prvotni
existence folkloru). Pasobeni folklornich souborii (Bieclavan, PodluZzan) a v mensi mife i nékterych
slovackych krazk ptineslo autorskou praci s folklornim materidlem, divacky casto atraktivni, historicky vSak
mnohdy nerespektujici skute¢ny vyvoj lidovych tradic na Podluzi. Zasadnim problémem je podle mého nazoru
nedostatecnd znalost hranic mezi folklorem a folklorismem.

Etnolozky Martina Pavlicovd a Lucie Uhlikovad ve svém diskusnim terminologickém ptispeévku
Folklor, folklorismus a etnokulturni tradice uvadéji: Co je tedy podstatné pro folklorismus? Predevsim to, ze
cerpa z lidové tradice, inspiruje se ji, rekonstruuje ji ¢i napodobuje. Folklorismus nemize existovat bez vazby
na tradi¢ni lidovou kulturu, ale zaroveil (nebo proto) nemize byt jejim protipdlem. Stal se piidou pro vznik
novych tradic, prodlouzil Zivotnost nékterych starSich tradic (napf. na Horndcku) €i znovu oZivil nékteré
folklorni projevy (napf. slovacky verbunk). Folklorismus nelze rovnéz vykladat bez dalSich aspektti lidové
kultury (tradice, nositel, kulturni pamét’), ale také bez obecné uméleckého kontextu (scéna X jeviste, autorské
vyjadreni ¢i licence, umélecké postupy formélni i obsahové), a nakonec také bez vlivu dobovych masmédii
a komerce. Studovat jevy v kultufe ¢loveka 1ze bez ohledu na folklorismus, vykladat nékteré ze zachycenych
projeva vSak musime s ohledem na né&j.* (Pavlicova — Uhlikova 2008: 52)

Jak dokladaji nami vytyCené vyvojové etapy vybranych prvkl tradi¢ni kultury na Podluzi, v tomto
regionu nedoslo k preruseni jejich kontinualniho vyvoje: folklorismus ovlivnil urcité jejich aspekty (napf.
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rozvoj verbuiikovych figur, rozvoj cimbalové muziky, promény zpévniho repertodru a jeho interpretace),
vyvoj kroje, lidového tance a jeho hudebniho doprovodu zde vSak probihal primarn¢ v rdmci rodin a lokalnich
spoleCenstvi jesté¢ ve druhé poloviné 20. stoleti. Podluzi zaroven reprezentovala v oblasti folklorismu fada
vynikajicich zpévak, kteti byli tésné€ spojeni s zivou lidovou tradici (Jozka Severin, Jozka Rampacek, Bozena
Sebetovska...), neméné dilezita byla &innost skladatelti pisni vytvafenych v duchu mistni lidové tradice —
Fano$ Mikulecky, vl. jménem FrantiSek Hiebacka, Jan Kruzik, Jozulka Uher, Rozka Hordkova-Uhrova ad.
Mnohé jejich pisné€ 1 diky medialné prezentovaného folklorismu (zejména v rozhlase a na zvukovych nosi¢ich)
zlidoveély.

Vyznamnym piinosem je ¢innost Bfeclavanu, ktery folklorni material (zapisovany od 19. stoleti)
upravuje pro jevistni provedeni. Je tak inspiraci a zdrojem pro vyvoj nékterych sledovanych prvka v budoucim
obdobi.

Vyvoj spolecnosti nelze zastavit — i na Podluzi postupné dochazi k proméné zajmu o folklorni
kulturniho dédictvi a k jeho postupnému zanikéni. Lze tomu ale cilevédomé predchazet a pomahat udrzeni
folklornich tradic do budoucna. Dilezitou platformou je v tomto ohledu pfedevsim ¢innost téch, ktefi se
k folklornimu dédictvi aktivné hlasi: kazdoro¢né pofadané slavnosti Podluzi v pisni a tanci v Tvrdonicich,
¢innost folklornich soubort, slovackych krazk a mistnich starkovych skupin, muzskych a ZzZenskych
peveckych seskupeni (sbort), a predev§im uvédomélych rodin se vztahem k lidové tradici. To vSe za
porozuméni a pomoci obci podporovanych statni kulturni politikou.

Soucasny stav je mozné v nejvetsi Gplnosti spatfit na hromadnych akcich, jako jsou hody a svatby
S ucasti prespolnich z oblasti Podluzi.

V roce 1997 byla na podkladé publikace J. Nohace Slovacka svatba od Breclavi (1930) a vzpominek
pamétnika (ktefi takovou svatbu jesté méli, anebo se ji zicastnili) provedena rekonstrukce tradi¢ni svatby
Z Podluzi. Svatba byla dle pfipraveného scéndie provedena v piivodnim venkovském prosttedi bez ptipravy
tane¢ni, hudebni a pévecké, Gidastnici byli oble¢eni ve vlastnich krojich. Zenich byl piespolni, coz umoznilo
pozvat na svatbu hosty z celého Podluzi. O plynulost jednotlivych svatebnich ¢asti se vysokou mérou zaslouzil
druzba Jozka Severin ml. z Tvrdonic, dobry znalec folkloru na Podluzi. Svatba byla nato¢ena a videodokument
byl zvetejnén pod ndzvem Podluzdckad svatba se sulici a stromem.

Mapa V. vyvojové etapy je prakticky identicka s mapou etapy IV. (viz str.13)

Prespolni dévcata tancuji spolu v Kruhu v jednodussich tzv. ,, prespolnich
krojich* zatimco jejich mladenci ,, skacu pod maju “.
Prevzato z videa Hody v Hlohovci 2010
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3. PROMENY LIDOVEHO TANCE NA PODLUZI

’

3.1 Individudlni a skupinové sko¢né, poskokové a otocné muzské tanecni
projevy (s dominujicim verburikem)

Cela skupina téchto taneCnich projevl se nazyva skocné tance. Na Podluzi je mizeme rozd¢lit na
hosije, které se vyznacuji vyskakovanim a doskakovanim obounozmo napnutyma nohama s doskokem do
podfepu, a na podskupinu, kde prevlada poskakovani z jedné nohy na druhou, ale také ¢asto z jedné nohy na
obé¢ a také z obou nohou na obé¢ a jejich kombinacemi. Ve 20. stoleti se uplatiiuji otocky, velké skoky, nakleky,
podiepy apod. Tyto poskokové tanecni prvky byly a jsou pouzivany u pochodu, vrténé, polky, trnavského
verbuiiku (tzv. Trnava) a také u tzv. husarského verbuiniku, v neposledni fad¢ pro novouherské napévy
s teckovanym rytmem (zndmym Siroké vetejnosti také jako rytmus parového cardase). VSem témto taneCnim
projevum se az do druhé poloviny 20. stoleti (véetn¢) fikalo témér na celém Podluzi grepceni (pouze
v Lanzhot¢ krepcent), v severni ¢asti Podluzi také cifrovdni. Po pievzeti teCkovaného rytmu ze Zahori se pro
tane¢ni projev spojeny s teCkovanym hudebnim rytmem se n¢kdy pouzival také nazev cardasovani (napt. v
Lanzhote). Po pievzeti nazvu verbusik pro Cisté muzsky tanecni projev spjaty s teCkovanym rytmem se pro
vSechny jmenované tane¢ni projevy zacal uzivat nazev verbovani.

Na principu poskoku je zaloZena vétSina hlavné muzskych tancu ve svété. Podluzi netvoii vyjimku.
Prvni pisemny doklad k tomuto regionu podal Joseph Rohrer (1804), ktery popisuje pochodovy doprovod
distojnika za neustalého krepceni mladenct. O nekolik let pozdéji pak J. A. Zeman (1811) zmitiuje dovedené
trylkovani — bfinkani pfi poskokovém tanceni ,,staropodluzackého tance* za doprovodu gajdoSské muziky,
ktera déla pomlky pfi trylkovani — grepceni.

Z hlediska charakteru, zptisobu a urovné tane¢niho projevu miizeme vyvoj téchto tanecnich projevi
rozd¢lit do dvou obdobi.

- .

Prvni obdobi s nazvy muzskych tanecnich projevii
grepceni, cifrovani, drobeni a pro rytmus tecko-
vany také carddsovani. Hlavnimi tane¢nimi prvky
jsou drobné ostré poskoky, vzpfimend postava,
ruce svéSené nebo za zady a pridrZzovani pokryvky
hlavy (tzv. gulace). Tanec jednotlivce se odbyva na
malém prostoru.

Obr. 1. Prvni obdobi (ruky diile)
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Druhé obdobi charakterizuji zvednuté ruce
tane¢nika a jeden spole¢ny nazev — verbovani — pro
vSechny sko¢né muzské taneéni projevy mimo
hosiji. Nazev verbovani je ziejm¢ odvozen od
pfevzattho ndzvu verbunk ze sousedniho
slovenského Zahori, kde je takto nazyvana prvni
Cast chlapci Krepcené Casti parového tance Cardase.
Hlavnim znakem druhého obdobi je zmeéna
Vv drZeni rukou: oproti grepcent, cifrovani, drobeni,
ale i carddsovani ma tane¢nik ruce zvednuté. To
umoznuje zpusobem prostorového balancovani
vyvoj a uplatnéni novych naro¢nych tane¢nich
prvki (jako skokt, otocek, ptizemnich figur)
a postupné zpomaleni prvni tanecni pomalé ¢asti
verbunku (tzv. vdlani). Prvnim historickym
dokladem zvednutych rukou tanecnika je ziejmé
jesté grepcici chlapec z Kostic v roce 1925 v Brné,
zachyceny na némém filmu brnénského etnologa
FrantiSka PospiSila. Zatimco chlapec ma ruce
zvednuté, ostatni tanec¢nici jesté grepci s rukama za
zady. Filmovy snimek je vyznamny hned ze dvou
davodi: kromé toho, Ze pomaha casové upfesnit
konec nami vymezeného prvniho obdobi, vypovida
také o velmi malém tempovém rozdilu mezi tzv.
pomalou a rychlou ¢asti (tzv. friska) tance, ktery
dnes oznacujeme jako verbunk. Toto miZeme
pozorovat i na filmovych snimcich Lanzhot¢anii
zroku 1918 (némy film O dévcicu Karla Dégla)
a 1921 (némy film Slovdcky rok v Kyjové, Lloyd
film Brno). Casové a vécné pribéhy jsou vyzna-
¢eny na grafickém schématu.

Obr. 2. Druhé obdobi (ruky hore)

Podluzi 1800-soucasnost (Str. 19. ze 47)



Etapa | Etapalll Etapa Il | Etapa IV
. 19. stoleti 20. stoleti
Obdobi I pol. 2. pol. 1. pol. 2. pol.
Prvni obdobi - grep&eni, cifrovani, drobéeni, €ardasovani %
Druhé obdobi - verbovani: %

- pfi staropodluzackém tanci %

 pfi hoSijich _

- pfi pochodu %

pfvTiEng star?pod!uiécké ) //{é

soutasné = i

- pfi polce ok %

“husarsky verounk || e _

- trnava (chuml, kole€ko,dvojice, Zabska) - %
Novouherské melodie s te€kovanym rytmem (€ardasovy rytmus, souasny verburik) %
Pfedzpév a tanec v ,chumlu“ nebo po kruhu, drobné rytmické poskoky, vzpfimena postava, ///
ruce dole, bez uvrati. Tanec nema nazev. /
Predzpév v chumlu a v pulkruhu verbovany s Uvratim. Ruce zvednuté, rozvinuté figury, ////
skoky, otocky, pomaly valany. Tanec ma nazev verbufik. o
Verbovani Zen a dév€at véetné verburiku .
Parové tancovani dévcat, pfi verbovani chlapcl, vrténé, trnavy, verburiku %
Prikazné obdobi — %
Pfechodné obdobi = = = = - /
Nepriikazné obdobi  ==esssereeeees ////

Tabulkové schéma poskokovych tancii na Podluzi

Tane¢ni folkloristka Zdenka Jelinkova vyslovila nazor, Ze tzv. grepceni — cifrovani bylo na Podluzi rozsitfeno
jiz pocatkem 19. stoleti a Ze patiilo zfejmé k nejrozsifenéjSimu muzskému tanecné-péveckému projevu
(Jelinkova 2001a: 452). Tento taneCni projev byl zachycen také u slovanského obyvatelstva na
dolnorakouském Moravském poli (v okoli Rans$purku a Cahnova), kde jej nazyvali krepcené, podobné pak
také na slovenském Zahori (od Skalice, Brodského, Kutli az po Bratislavu-Vajnory) byl oznacovan krepceni
— krepcené. Je ziejmé, Ze na PodluZi uzivany nazev grepceni ma sviij piivod na Zéhori: vime, Ze na zacatku
19. stoleti mély obce po obou stranach feky Moravy blizké néareci. Kdy termin grepceni ve vSech obcich
soucasného regionu Podluzi zdomacnél (kromé& obce LanZhot, kde se zacala pouZivat poCeSténd varianta —
krepceni), nelze uptesnit. Ze severniho Podluzi pronikal zase nazev cifrovdni. Do obci v jizni ¢asti regionu
nesoucich od pocatku 19. stoleti vSech pét ndmi sledovanych znakii (napf. Stara Bieclav, LanZzhot, Kostice,
Tvrdonice, Tynec a Ladna/LanStorf) ale nepronikl. Kdy zacal pronikat nazev cifrovdni na severni PodluZzi
a dale na jih (Hrusky, Moravska Nova Ves, Josefov) neni znamo. Z vypovédi pamétnikli vyplyva, ze v obcich
severni ¢asti PodluZi se na konci 19. stoleti pouzival soubézné jak termin grepcent, tak cifrovani: lepsi tane¢nik
cifroval a slabsi jenom grepcil. Nazev verbunk a z toho odvozeny termin verbovani, jenz nahradil grepcent,
cifrovani, drobeni a cardasovani se zaal pouzivat v obou ¢astech PodluZzi shodné€ v obdobi od 30. az 50. let
20. stoleti, a to vCetné charvatské ¢asti Podluzi na Valticku.

Jak jiz bylo feceno, v prvnim obdobi jsou zakladni postoj tanecniki, drZeni téla, drZzeni rukou a drobné
poskoky shodné pro vSechny muzské poskokové tanecni projevy uzivané napt. pii polce, pochodu, parové
vrténé, Trnave a tanci spojeném s novouherskymi pisnémi (s teCkovanym rytmem). V disledku predevsim
vzptimeného tanecniho postoje Srukama svéSenyma podél téla nemohlo dochdzet k vyraznému rozvoji
tanecnich figur.

Tanec na teCkovany rytmus se vSak stale vice prosazuje jiz v prvnim obdobi: na rozdil od ostatnich tanct ma
totiz také pfedzpév a pomalou €ast, 1 kdyz s malym tempovym rozdilem od rychlé ¢asti tance. Ptikladem miize
byt filmova scéna zebiinaku s LanzhotCany z roku 1918 ve snimku O dévcicu, kde rytmus gestikulace
zpivajicich a hra houslisty na voze spolu s hosijovymi vyskoky pti kiepceni tane¢nika oble¢ené¢ho v kozichu
dokladuji, Ze se jedna o teckovany rytmus. Hosijové vyskakovani — pozustatek Casti staropodluzackého tance
— bylo tehdy, a jesté dlouho poté, doménou LanzhotCant pii kepceni na teckovany rytmus.
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Stejné tak 1ze rozpoznat ve filmu Slovdcky rok v Kyjove z roku 1921 krepcici LanzhoCany, pti¢emz prvni ¢ast
je kiepcent na pochod a druha na teckovany rytmus, jak dokladuji hosijové vyskoky. Ty daly ziejmé podnét
k tomu, ze se Lanzho¢anum piezdivalo kordi, podle zabich skokand, kterych je na lanzhotskych vodnich
tlinich stale velké mnozstvi.

24

zachycujici grepciciho chlapce z Kostic se zvednutyma rukama, zatimco celd ostatni skupina grepci jesté
obvyklym zptsobem s rukama svisle u téla. Tanecni projev tohoto chlapce lze oznacit za historicky meznik
mezi prvnim a druhym obdobim vyvoje muzského poskokového tanecniho projevu.

Jan Herben navstivil v roce 1882 hody v Hlohovci a jako prvni oznaéil ve svém ¢lanku vydaném ve stejném
roce ve Svétozoru vrténou a skakani predka jako samostatné tance. Muzské poskakovani pfi pochodovém
rytmu neoznacuje jako grepceni — termin patrné neznal a pouzil vyraz cifrovani, ktery je svym obsahem
obdobny a dobfe vystihuje tyto tanecni projevy (je otazkou, zda Herben prosté nepouzil termin, ktery znal
Z jiné lokality). Nazev pak po ném pievzala fada autord.

Z dnesniho pohledu by bylo spravnéjsi, aby termin verbovani byl pouzivan pouze pro tanec verburnik a pro
ostatni tane¢ni projevy by byly pouzivany starSi oznaceni grepceni a cifrovani. Lidové oznaceni mélo ale sviij
Vyvoj a my jej musime respektovat.

Jednotlivé sko¢né muzské tanecni projevy

Staropodluzacky tanec

Nézev pouzivame pro tanec popsany J. A. Zemanem v roce 1811 v obsahlém ¢lanku o Podluzacich na Moravé.
Zemanuv popis ma velky vyznam, a to nejen pro Podluzi. Zabyvejme se predevsim ¢asti poskokovou. Ta je
dana trylkovdanim (zvukovym efektem kovovych casti v dutém kovovém podpatku) chlapce ve vzduchu,
provadénym vzdy v samostatné, pomlkami oddélované ¢asti a mistrnym vytvafenim riznych poskokovych
variaci. Zatimco z Casti tance spojené s vyskakovanim a s tderem o holinku se postupné vyvinul samostatny
tanec hosije, poskokova ¢ast tance zlstava nadlouho organickou soucasti novejsi parové vrtené, kterd se
postupné vyvinula ze staropodluzacké vreené. Podle Zdenky Jelinkové se tanec popsany J. A. Zemanem
zachoval do poloviny 19. stoleti.

V dilezitém pojednéani o Podluzacich v roce 1811 J. A. Zeman o tanci pise:

Jakmile zpév skonci, ustoupi mldadenec zpatky do stiedu, pokyne své tanecnici, a zatimco tato se neustdle toci
dokola, tanecnik nékolikrat vyskoci do vyse, pri kazdém skoku uderi pravou rukou do horni casti cizem
a zeleznou podkiivkou, k tomu ucelu se nadmiru hodici, udeéla ve vzduchu néekolik casto mistrnych trylku.
Stridavé vyskakovani a trylkovani hudba vyjadiuje kratkymi prestavkami. Pak si tanecni par padne do naruce,
s predklonénym télem zacne hopsat dopredu a dozadu a skonci trojitou valcikovou otackou. Nyni predstoupi
druhy, ucini totéz, a tak to jde dal, dokud se vsichni nevystridaji. V novejsi dobé nasli Podluzaci zalibu
I V hanackych, zejména vsak v némeckych tancich, pri nichz se obcas objevuji komické vystupy.* (cit. dle

Jetabek 1997: 86)

Tento tanec tedy sestaval ze Ctyt ¢asti: predzpévu chlapce, samostatného tanecniho projevu tocici se divky
a chlapce vyskakujici pfi gajdoSské muzice s iderem pravou rukou o podpatek pro vétsi ozvuceni kovovych
castic v dutém kovovém podpatku — sekavici; ve tieti ¢asti tance se divka dale to¢i kolem své osy a chlapec
stiidaveé vyskakuje za doprovodu muziky a cifruje (trylkuje) do ticha (muzika nehraje), aby bylo 1épe slyset
cinkani kovovych ¢asti v dutém kovovém
podpatku. Ve ctvrté Casti pfichazi na tfadu
parovy tanec za doprovodu muziky.
Postaveni tanecni dvojice miZeme vidét na
obrazku sosky z Milotic. Cely tanec trval tak
dlouho, dokud se vSechny dvojice
nevysttidaly. Udery o podpatek se dochovaly
do soucasnosti, pii dneSnim verbovdni ale
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bez akustického prvku trylkovani. Z vyse uvedeného plyne, Ze dominantni ¢asti tance nebylo parové tancenti,
které by se podobalo pozd¢jsi vrteéné, byt podnét vzniku vrténé odvozujeme pravée od této Casti
staropodluzackého tance. Boty — ¢izmy s dutymi kovovymi podpatky vybavenymi kovovymi ¢asticemi ke
btinkani/trylkovani — znazornuji nakresy bot pro stejny ucel pouzivanych na Hornacku (viz obrazek). Lze si
predstavit, Ze i na Podluzi byl pouZit stejny &i obdobny princip. Zel Zadny doklad se nedochoval.

Soska tanecniho paru z okoli Lanzhota z 1. pol. 19. stol. z milovického zamku v tanecnim drzent

Tanec ,,do skoku“ a hosije (,,do predka*)

Samotné vyskakovani tane¢nikd, tak jak je vySe popsano Zemanem (1811), nedoznalo podstatné vyvojové
zmény ani po osamostatnéni se od staropodluzického tance. Kdy pfesné k tomuto osamostatnéni doslo,
nevime. AvSak jako samostatny tane¢ni projev jej vV roce 1882 popisuje spisovatel Jan Herben, ktery v tomto
roce navstivil hody v Hlohovei: ,,Sohaj po Sohaji totiz postavi se pied hudbu, zanoti se po své viili, hudba mu
pisnicku zahraje a on si vysoko nékolikrat poskoci. Pri tom si pravou rukou Svihne pokazdé po holince, anebo
po opatku.* (Herben 1882: 568)

Podobny popis otiskl ve stejném roce také sberatel FrantiSek Bartos ve své prvni pisiiové edici, a to na
zaklad¢ informace ucitele Antonina Novotného ze Staré Breclavi, ktery mu zaslal kromé fady pisni z Podluzi
také informace o lidovych tancich. Podle Novotného popisu ,pisné do skoku nesou se prisné dvouctvrtnim
taktem a mivaji obycejné jen po jedné nebo po dvou slohach. Vecer pri muzice skupi se Sohaji k hudebnikiim.
Prvni (starek) postoupiv dopredu zanoti pisen do skoku, cimbal, housle a pistaly piseni pochytnou, ostatni
chasa prizvukujic tleska mu dle taktu, a sohaj vyskakuje jako elasticky mi¢ az do stropu. Dévcata stoji kolem
pozorujice, kdo lépe skace.” (Novotny in Barto§ 1882: 48)

O tf1 roky pozdéji pfindsi Barto§ ve stati Podluzi a PodluzZaci detailngj$i popis tance ,,do skoku‘:
wtarek prinese k muzice za kloboukem tak zvany ,predek’, tj. bilé drevko zdéli obycejné tuzky, ozdobené
pentlickami [...] Pacholci [...] postavi se kolem. Starek postoupi pred muziku, zazpiva si pisen ,do skoku",
hudba ji hraje, pacholci tleskaji taktem v ruce a starek poskoci s rovnyma nohama jako mrstny mic, luskaje
pri tom krajackami (podkiivkami) a pleskaje rukama o holinky. [...] Poskociv si starek da ,predek * druhému,
volaje: ,, hoscije! , ten zase tretimu, az obejde vSecky pacholky.* (Barto§ 1885: 75).

BartoSem uvedené zvolani ,hoS¢ije” néds pfivadi k dneSnimu ndzvu tance hosije, se kterym
jednoznacéné etymologicky souvisi. Behem vyvoje tohoto tance od skakani v rdmci staropodluzackého tance
pfes BartoSem popsany tanec do skoku az po hosije bylo upusténo od akustického projevu spojeného
s cinkanim kovovych ¢asti umisténych v kovovém podpatku — nejsme ale schopni urcit, kdy k tomu presné
doslo. Josef Klvana ve své stati o podluzackém kroji v roce 1918 piSe: ,,Puvodné mivaly cizmy ty zase
,sekavice* (Zelezné, vykuté opatky, jimiz se luskdavalo pri tanci a hlavné pri ,vyskakovani® zdejsim, pred
zacatkem posvicenského tanceni obvyklym. Misto ¢izem nosi se vSak uz vétsinou obycejné shrnovaci boty, ke
gatim i bezopatkové, hrubé boty ,ukladové . (Klvana 1918: 159-160)
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Grepéeni, cifrovani pri staropodluzacké vrténé, popsané FrantiSkem BartoSem v jeho druhé pisnové edici,
jejiz soucasti je také teoretické pojednani nazvané ,,Né&kolik slov o lidovych pisnich moravskych®. Zde se
V Casti vénované lidovym tanciim mj. docteme: ,, Vrténa zacind ,cifrovanim * (do skoku, skocna). Hudba hraje
velmi zhusta a tanecnik skace sam s nevidanou pruznosti a mrstnosti, ¢cim vySe, tim s vétsi pochvalou. Kdyz
Pocifruje, pleskne rukama, tanecnice priskoci a vrti se do kola; tanecnik poskakuje za ni, pleskaje o holénky.
(Barto§ 1889: XLIII)

Oproti staropodluzackému tanci jednoho paru pti gajdosské muzice tanci vSechny pary na jednu pisen pii
hlasitéjsi muzice strajchové nebo pozd¢ji pti malé dechovcee, a to s vétSim taneCnim vifenim.

Grepéeni, cifrovani — verbovani pii vrténé

V roce 1897 sdéluje ucitel v Charvatské Nové Vsi Benjamin Kroboth ve svém piispévku vénovaném
moravskym Charvatim, Ze pfi tanci podobajicimu se Cardasi poskakuji 3—4 dvojice chlapci s dozadu
zaloZzenyma rukama, zatimco ostatni pary tanci vrténou, tj. rychle viii na misté (Kroboth 1897).

Vzacnym dokumentem je filmovy zdznam z narodopisnych slavnosti v Kosticich v roce 1944, kde v pribéhu
vrténé dva muzi verbuji. Pii rytmu vrténé se verbovalo jest€é i po druhé svétové valce. Piikladem jsou
Tvrdonice a Hlohovec (viz ¢ast Zaznamy pamétnika ¢. 2, 3). V obou pfipadech jde také o verbovani ve
skupinach.

Grepceni, cifrovani — verbovani p¥i pochodovém rytmu

Privody, pfi nichz hudba hrala pisné do pochodu, byly ¢astou ptilezitosti k poskokovym tanecnim projeviim
chlapct 1 muzii. Jan Herben popisuje v roce 1882 velmi vystizné€ cifrovani, které mél moznost vidét pii své
Skole by ovsem nebylo Ize se mu nauciti; nebot’ cifrovdani ponechdva se obratnosti, zrucnosti, eleganci,
vynalézavosti a rozmaru kazdého tanecnika. Jakmile hudebnici zahraji pochod, chasa cifruje pri nem.
Poskakuje, hopkuje, pohazuje hlavou, toci se na podkovce, tleska do rukou, vrti se, luska prsty, vyska; nebo
schytnou se dva tri ndahle za ramena, jako kdyz Srbové tanci kolo, dupkaji spolu a jeden s druhym pohybuje se
V nejrozmanitéjsich obratech, zpisobech a napadech — vse harmonicky vsak ladné a vkusné [...]. Chlapci,
jesteé nez chodi do Skoly, uméji cifrovat. *“ (Herben 1882: 568)

Tento popis vystihuje vSechny zplsoby poskokovych tanecnich projevi spjaté stzv. grepcenim-
cifrovanim 1 S pozd&j$im verbovinim. Zachovaly se i vzacné filmové dokumenty: kiepCeni na pochod
v LanZzhoté z roku 1918, nebo zvlastni pozornost zasluhujici zaznam kiepceni na pochod Lanzhot¢anti v roce
1921 v Kyjove, které je jen tézko rozpoznatelné od nasledného kiepceni na novouhersky teckovany rytmus.

Grepceni, cifrovani — verbovani p¥i polkovém rytmu

Pocatek grepcent pii polce miizeme spojit s nastupem dechovych hudeb na moravském venkové od poloviny
19. stoleti. Kdy pfesné k propojeni tohoto tane¢niho projevu s polkou doslo, nejsme schopni urcit, avsak vime,
ze pocatkem 20. stoleti grepcenim (verbovanim) za¢ina az na vyjimky kazda polka, zpravidla ov§em verbuje
jen ¢ast chlapci nebo muzdkii (zenatych muzi). Porovnani filmovych zabéri z Lanzhota z roku 1918
s videodokumenty ze soucasnosti dokladuje viditelnou proménu tohoto tane¢niho projevu.

Trnava

Tzv. Trnavsky verbunk je na Podluzi stale oblibenym tancem. Vedle individuadlniho tane¢niho projevu volné
ve skupiné byla dle sdéleni pamétnikl (viz ¢ast Zaznamy pamétnikd, €. 10) i byvalych aktivnich tane¢nikli
tanCena prvni pomala ¢ast ve dvojicich proti sobé a druha rychlejsi ¢ast dokolecka v kruhu. Treti ¢ast, tzv.
friskd, se tancila individualné v celé skupiné. Ma se za to, ze Trnava se tancuje od konce 19. stoleti (srov.
Jelinkova 1962: 23).

Jak vidét, je na Podluzi dosud zivé a Siroké spektrum muzskych tanecnich projevi. Vedle poznani jejich
vzéjemnych souvislosti je stejné potiebné zdokumentovat jejich uZziti v béZzném Zivoté, a to jak pro potieby
soucasnosti, tak 1 pro budoucnost. Hlavni ptileZitosti pro grepceni—cifrovani a verbovani byly a jsou hody. Pti
hodové zdbavé existuje vzity postup uplatnéni jednotlivych poskokovych tanct, liSici se mezi obcemi
drobnymi odchylkami. Rozdily jsou mezi hodovou ned¢li, jiz vedle doméci chasy udavaji raz prespolni
chlapci, a hodovym pondélkem, kde se vedle domaci chasy vyrazné projevuji zenati muzdci. Pro oba dny je
ale spolecny ptichod svobodné chasy pod méju s kratkym zaverbovanim na pochod a zahajujici verbuiik.

7w

Neékde jsou po pochodu vlozeny hosije. Pravidlem je tivodni kratké verbovani ¢asti chlapct pii zacatku kazdé
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polky, zatimco pocate¢ni verbovani pii vrténé jiz téméet vymizelo. Vitani piespolnich v ned€li a muzdkii
v pondéli se déje pochodem, na ktery oni kratce zaverbuji, pak zazpivaji a pfedvedou sviij verbuiik. Je zvykem,
ze odpoledni hodova zabava konci hosijemi, verbunkem a na uplny konec ¢asto Trnavou. Nekde se jeste
dodrzuje spolecny odchod svobodnych za pochodu.

SnazS§imu pochopeni popisované problematiky grepceni, cifrovani a verbovani na Podluzi pomuze
videokazeta ,,Verbunk na Podluzi* (Ustav lidové kultury 2001).

Grepéeni, cifrovani, ¢ardaSovani — verbovani s pfedzpévem na novouherskou piseii S teckovanym
rytmem

Mezi vefejnosti prevlada predstava, ze dnesSni tanec verbunik se Podluzaci v minulych dobach naudili
u ptilezitosti verbovani na vojnu. Na Moravé skoncilo verbovani na vojnu v roce 1781, v Uhrach az v roce
1848. Nami sledovany teckovany rytmus se v Uhrach §ifi az ve druhé poloviné 19. stoleti — jde 0 tzv.
novouherské pisnové napévy s teCkovanym rytmem. Na Podluzi jej ve druhé poloviné 19. stoleti pfinesli
nejspise romsti muzikanti (Kresanek 1951: 250-251), hlavni nositelé novouherskych melodii. V uvahu
prichazi také dalsi typy vzajemného kulturniho kontaktu: pobyt uherskych vojenskych jednotek
v podluzackych obcich, sezonni zemédelské prace, navstévy pouti ad.). Podluzéci na teC¢kovany novouhersky
rytmus aplikovali poskokové tane¢ni prvky, které pouzivali ve spojeni s jiz zminénymi tanci rozsifenymi
v domadci tradici. Takovéto schéma muze platit i pro jiné oblasti Slovacka. Pro hudebni podobnost s ¢ardasem
je verbuiik také nékdy nazyvan muzZskym cardaSem (Jelinkova 2001b: 17). Od toho také odvozeniny
cardasnik, cardasovat.

Verbovani na vojnu (némecky Werbung, mad’arsky Verbunkos) se stalo pfedmétem studii fady zejména
madarskych badatell. Nas vSak zajimaji pfedevs§im prace a poznatky autord slovenskych, ktefi mohou podat
bliz8i podklady a informace o ¢ardasi na Slovensku, zejména o jeho uZiti na kontaktnich Gzemich s Podluzim
a ostatnimi subregiony Slovacka. Souhrnné informace poskytuje studie ,,Cardas — P'udovy tanec v historickom
kontexte* Barbory Skrakové (2006). Ze studie jsou pro nas ucel ocitovany casti, které maji obsahoveé blizko
k verbuniku na Podluzi. Z téhoz diivodu a pro divéryhodnost jsou citovany také ¢asti textti z praci muzikologa
Jozefa Kresanka, etnochoreologti Klimenta Ondrejky a Cyrila ZaleSéka, v neposledni fad€ pak sbératele Karla
Plicky:

Jozef Kresanek (citace z publikace Slovenska 'udova pieseri so stanoviska hudobného, 1951)

,, Rytmika novouhorskej piesne zapéosobila na nasu [slovenskou, pozn. FK] ludovi rytmiku pomerne neskoro,
az v druhej polovici XIX. stor.; korene novouhorskej hudby su vsak nepomerne starsie. Ukdze sa v dalsich
skumaniach, zZe bez zvelicovania ich mézeme umiestnit do cias miznutia ruskych skomorochov, ktoré sa kryju
S obdobim miznutia nasich igricov a zdaroven s obdobim preberania muzikantskej funkcie Ciganmi. Toto sa
odohravalo priblizne v XVII. stor. Tento nahlad budeme moct obhajovat’ najsilnejsie prave argumentmi,
ziskanymi zo Struktury novouhorskej hudby, v porovnani s ostatnou nasou [slovenskou] i mad'arskou ludovou
hudbou.

Spojitost's ciganskou hudbou je pozorovatelna na kazdom kroku, a to az velmi napadne. Musime preto
venovat tomuto momentu viac pozornosti. Vymiznutie igricov neprislo naraz, len pomaly odpaduvali, ba
podnes ndjdeme u ndas na mnohych miestach este pravych ludovych muzikantoch, gajdosov, ktori nie su
Cigani. Tychto volky-nevolky musime pokladat’ za zvysok cohosi, ¢o muselo mat volakedy velky kurz a co
muselo mat’ vyhranenu svojraznost. Melddie, ktoré tito posledni potomkovia reprodukuju, tomu nasvedcuju.
Konecne i valaska piesen a jej svojraz je tiez reminiscenciou, ale zase na iny typ ludovych muzikantov. Prave
tak, ako pomaly a od miestnych pomerov zavisel ustup ludovych muzikantov z domdcej krvi — igricov, tak
pomaly a este mozno viac od miestnych pomerov zavisel ndastup Ciganov. Ako a preco vytlacali Cigani igricov,
to nemozno dnes bezpecne vediet.  (S. 250)

., Cely prechod K piesni novej a este viac novouhorskej je podmieneny postupnym miznutim igricov
a nastolovanim Ciganov. Novouhorska piesen z konca XIX. stor. a zaciatku XX. stor. zaplavovala nasu, ako
by sa bola obratila historia z XVI. stor. (ako sme pozorovali podla piesni z Csikyho prace) o celych osemdesiat
stupniov. Ale my by sme uz rozhodne neboli vedeli zniest napor cez tol'ké storocia ako kedysi Madari, Ciste
preto, Ze sme boli ovela vyssie. Stacilo niekolko desatroci a odohral sa u nds prevrat, aky sa neodohral
U Madarov cez storocia. Rozsirovanie novouhorskej piesne sa dialo velmi rychle. Dnes je nas ludovy clovek
schopny prijimat vsetky vydobytky modnej hudby tanecnej.

Podluzi 1800-soucasnost (Str. 24. ze 47)



Prechod od piesne novej k novouhorskej je v znameni stdle vicsieho a vicsSieho uplatiovania sa Cigdnov.
Cigan nie je skladatel’sky takou silnou osobnostou, a tak sa stalo, Ze sa dostali na povrch do vuzadia zatlacené
madarské prvky. Najmd v rytmike mozZno preto pozorovat v novouhorskej pésni neodskriepitelné prvky
madarské (zavery s bodkovanym rytmom). “ (S. 274)

Stanislav DuzZek (citace z kapitoly Tanecna tradicia v publikaci Vajnory. Vlastivedna monografia,
1978):

., Krutive tance (Cardas, verbunk, tanec bez pomenovania, friska) “

,, Krutivé tance reprezentuje vo Vajnoroch v prvej polovici tohto storocia tanec s nazvom cardas. Je to parovy
tanec realizovany v castiach v dvoch tempdach: pomalom krocnom a rychlejsom skocnom. Cast, ktord je
V pomalsom, krocnom tempe, sa tu koncom minulého a zaciatkom tohto storocia nazyva verbunk, neskorsie sa
vSak toto pomenovanie prestava uzivat. Pre cardas a verbunk je tu i charakteristicka tzv. novouhorska hudba
a nové piesne. Krutivé tance vo Vajnoroch zacinali spravidla [...] rozkdzanim — predspevom tanecnika pred
hudbou. S rukou vozvysok spieval tancujuci sam, alebo so sprievodom hudby. Potom kratko tancoval, krepciu
— tanecne improvizoval, rukami obcas tleskol na holénku—saru cizmy, alebo hned po speve si privolal
tanecnicu a tancovali celom oproti sebe, pricom sa drzali v pase. Medzitym sa pridavali do tanca i dalsie pary
aV priebehu tanca aj niektory z nich si rozkazovali piesne. © (Duzek 1978: 302, 308)

Cyril ZaleSak (citace z publikace PrehPad slovenskych I'udovych tancov, 1976)

,, Cardase

Carddse sa tancujii na celom tizemi zdpadného Slovenska. Niekde [...] takmer sphjvajii s rychlejsimi
sedliackymi tancami, takze jeden a ten isty tanec sa tancuje aj na sedliacke piesne, aj na novouhorské
Cardasové piesne (na Myjave, v okoli Trencina a v inych krajoch, najmd v kopcovitejsej severnej casti
zdpadného Slovenska). Na Zahori, Trnavsku a Nitriansku uz previadaju v cardasi viac (alebo uplne) vplyvy
novouhorskeho (madarského) cardasa.

Verbunky
V Myjavskej pahorkatine a na Zahori nazyvaju pomalu cast cardasa verbunk. Verbunk sa tu niekde chdpe ako
samostatny tanec, inde ako zaciatok carddsa. V okoli Trencina a Prievidze nazyvaju pomalu cast’ cardasa
Jasung .

Verbunk ako samostatny tanec sa vlastne na zapadnom Slovensku nevyskytuje (lepsie povedané — doteraz
sme sa s nim nestretli), iba ak by sme mohli tak nazvat muzské cifrovanie (niekde nazvané tiez verbovanim)
na verbunkové melddie (v Buroch, na Myjavsku a inde). (s. 155)

Osobni nazor vyslovil Cyril Zalesak v rozhovoru s autorem tohoto textu pii spoleéném pobytu na folklornim
festivalu ve Straznici v roce 2000. Podle jeho znalosti a zkuSenosti si chodili uhersti/slovensti Romové
pfivydélavat hranim do sousednich obci na Slovacku. Tam, jako vSude ve druhé poloviné 19. stoleti hrali sviyj,
tehdy jiz na Slovensku oblibeny, ¢ardas. Na tento rytmus se ptidali mistni chlapci poskakovat svymi prvky,
které dosud pouZzivali ve spojeni s tancem vrténd €i s pochodem a polkou. Tyto tanecni prvky pak rozvijeli
S domacimi muzikanty, kteti se také postupné rytmus naucili. Takto vyslovena teze je vychozi hypotézou
k otazce ptevzeti teCkovaného rytmu na Podluzi a pro ostatni ¢asti Slovacka, které jsou na hranici se
Slovenskem.

Barbora Skrakova (citace ze studie ,,Carda$ — Pudovy tanec v historickom kontexte*, 2006)

., Napriek tomu, Ze cardads tvori len malu cast nasho [slovenského — pozn. FK] (a nielen ndsho) tanecného
bohatstva, v historii tanecnej kultury mu patri vyznamné miesto. Suvislosti jeho vzniku, vyvinu a foriem nie su
vSak ani zd'aleka jednoznacné a uzavreté. “ (s. 47)

W Studium  cardasa ako Specifického hudobno-tanecného produktu Karpatskej kotliny (ktory spolu
S verbunkom radime uz do tzv. novej vrstvy tancov) sa nezaobide bez dokladného poznania predchddzajucej
vyvojovej tanecnej vrstvy (vrstvy starych tancov). Ta sa vytvarala a prekvitala predovsetkym v obdobi pred
18. storocim a jej korene siahaju pravdepodobne do stredoveku. Stopy ndjdeme v tanecnej tradicii Slovikov,
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Madarov, sedmohradskych Rumunov, karpatskych Ukrajincov, Romov, aj u juznych Slovanov v Panonii. Tieto
regiondlne vyrazne diferencované typy najstarsej tanecnej vrstvy sa najdlhsie uchovali v ¢o najviac
uzavretych a izolovanych oblastiach, a naopak v oblastiach pristupnejsim novsej mode sa s iou postupne
premiesali, pripadne celkom vymizli. [...]

V tomto storoci postupuje vyvoj na velkom priestranstve paralelne. Vysledkom tohto vyvinu v obdobi
19. storocia, v prostredi obyvanom prevazne Slovakmi a Madarmi, bol zrod tzv. narodnej tanecnej kultury,
ktora dodnes cerpa z tradicii ludového tanca. S tymto vyvojom je spiity vznik a rozsirenie dvoch druhov tanca
— verbunku a carddsa. Vseobecné rozsSirenie tychto tancov, ktoré postupne zatlacili do uzadia tradiciu
predchadzajucich tanecnych typov, mozno dat’ do suvislosti s rozsirenim a vyznamom nového hudobného
Stylu. *

Mozno teda konstatovat, ze obdobie narodného romantizmu (obrodenia), ktoré v strednej Europe trvalo

od 18. storocia do konca 60. rokov 19. storocia, prinieslo so sebou velké premeny a odrazilo sa aj vo sfére
tanca. “ (s. 48-49)

., Nové piesne novouhorského stylu

Hudobna stranka cardasov sa viaze s novymi piesniami tzv. novouhorského stylu. Ich uiloha pri vzniku a Sireni
je nepopieratelna. Rozdiely v konkrétnom interpretacnom, lokdlne i regiondlne priznacnom prevedeni, sa
podpisali aj na rozdielnosti vyslednej tanecnej stranky. |...]

Novouhorska piesniova tvorba sa vyvijala od sklonku 18. storocia. Vznikala v budapestianskej mestianskej
spolocnosti vo funkcii zabavnej a tanecnej piesne. Postupne prenikala na uzemie celého historického Uhorska.

Jej pramenmi boli umelé zdapadoeurdpske napevy, ako aj ludové piesne jednotlivych narodov Uhorska.
(s. 50)

., Zaciatkom 40-tych rokov 19. storocia vo vyssich spolocenskych kruhov pojilo sa tak tancovanie madarského
tanca s odvaznym prihlasenim sa k ndarodnym tradiciam a idedlu nezavislosti. V tom case, V suvislosti
S modnymi pozZiadavkami, ukazuje sa coraz naliehavejsia nevyhnutnost riesenia otazky absencie narodného
(madarskeho) dvorského tanca. Pokial’ tanecnici Joszef Farkas, Lajos Scollosy Szabo, skladatel Mark
Rozsavolgy a ini pracuju na vytvoreni madarského dvorského tanca (na zdklade cudzich modelov
a madarskych tanecnych motivov), na plesoch aristokracie a pri podobnych prilezitostiach strednych vrstiev
sa Vv 40-tych rokoch 19. storocia s rastiucou oblubenostou a stdle castejsie objavuju ludové krutivé tance. Prvy
madarsky magazin Regélo z roku 1844 opisuje tanec, ktory dobyja plesové saly, ako tanec: ktory mozZeme
vidiet' po nedeliach tancovat vidiecke dievcata aj v poslednej dedinskej kréme (carde). * Tanec este nemal
vSeobecne prijaty ndzov, no i dalSia sprava z toho istého roku tykajiica sa plesu v Bratislave poukazuje na
cardu ako miesto, kde sa podobny tanec nazvany ,cardas alebo iny ludovy tanec ‘ casto tancuje (Sarosi 1986:

162). (s. 65)
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Mapa vyskytu muzského tance verbunk na Slovensku Zdroj: Etnograficky atlas Slovenska 1990: 95
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Shrnuti k muzskym poskokovym tancim

Grepceni (verbovani) s predzpévem (pisenn s teCkovanym novouherskym rytmem) prodélalo ze vSech
sledovanych variant poskokovych tanecnich projevi na Podluzi nejrozsahlejsi vyvoj. Az do druhé svétové
valky byla zakladni forma ptedzpévu ve skupiné tanecnikli pfed muzikou. Jejich volné ruce umoznovaly
gestikulaci jako projev radosti a netrpélivého napéti. Jenom v ptipadé€, ze verbovani nasledovalo ihned po
hosijich, kdy muzi stoji v kruhu drZice se vzajemné kolem ramen, se piedzpév odbyval taktéz v kruhu.

V soucasnosti se piedzpév déje v pilkruhovém postaveni s rukama volnyma, coz umoznuje gestikulaci
a pohyb téla pii zpévu, anebo s rukama kolem ramen souseda, coz gestikulaci omezuje.

Pomala tanecni Cast (tzv. vdland) prodélala znacny vyvoj. Podle jiz zminénych filmovych dokumentii
zlet 1918, 1921 a 1925 usuzujeme, ze v pocatcich tanec pomalou ¢ast viibec nemeél. Obdobné jako u pomalé
casti mizeme sledovat i vyvoj rychlé ¢asti (tzv. friska). Tato se tancila a dosud tanci hlavné ve skuping, avsak
zcela individualné.

Vyse uvedené citace z praci slovenskych badatelti dopliiujeme zdznamy pisni s teCkovanym rytmem, které
dokladuji, ze se tento rytmus na Podluzi dostal ptes slovenské Zahori v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti

aplné se ujal. Kulturni spojitost se Zadhorim dokazuje i Karel Plicka svymi pisnémi ,,Do krepcena“ ve
Slovenském spevniku z roku 1961.

270. NA LEVARSKYCH (L)UKACH

,»Do0 krepé¢ena‘‘ (tanec chlapcov pred muzikou)

Svité Jany (Zahorie)
Allegro giocoso (4 =132 -160) Z vlast. zapisov
ben marcato o B

i o e s Y
AV T o N =1, 1
l\.‘g‘-_f-l-l-!-'-

r x v

14 4 | 4
Na lewvarskych(likach, ej, na le-varskych(l)ikach
S

na-3eusem si dukat, nadeusem si du - kat,

do mi ho premjeni,
miuéj doma neni?

Zijdem pro Cigana, bude mi zan cimbat
dam ho do cimbéua, do biuého rana.

Pozn.: Tanec ,,Do krepfend* je na slovenském Zahori soucasti parového ¢ardase. Tanci jej ale pouze samotny
taneCnik na tvod celého tance.

V textové ¢asti sbirky K. Plicka uvadi:

A teraz nieco o piesiiach tanecnych. Co sa tpka cardasov, ktoré v réznych oblastiach Slovenska majii
rozne mend, upozornujem, ze mnohé z nich maju dvojaké tempo, volnejsie i rychlejsie. To prvé je starsie. Tak
rozvazne, obradne, s plnym dorazom na kazdej note sa kedysi tancovalo na nasich dedindch. I tato skusenost
nam hovori, Ze spev a tanec skutocne temperamentny nema nic spolocné s udychcanou unahlenostou tempa,
ktora len predstiera vybusnost; pri vystupeniach suborov sa stym Ccasto stretavame. Ale opravdivy
temperament, to je nieco celkom iného. Treba raz na viastné oci vidiet taky spev a tanec pred muzikantmi.
Strhujiica sila je tu tlmend obradovostou az zakonitou, ¢o vyplyva z povahy tradicii, ktoré ani tu nezlavuju zo
svojej prisnosti. A tu sa vytvara dynamicka atmosféra, vznika ono uzasné napdtie, ktoré mozeme prirovnat
kK sopke utajujucej nahromadenui silu a hroziacej kazdu chvilu vybuchnut. Preto nikdy nevidite a ani nemoZete
vidiet' na tvdarach tanecnikov stereotypné usmevy alebo znamky akéhokolvek vyrusenia sa z nesmiernej
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vaznosti; i v najohnivejSom tanci su svojim sposobom vazni, vzneseni a dostojni, co vonkoncom znamend, Ze
by sa vo svojom temperamente akokolvek obmedzovali. Je to temperament, ktory sa nikdy nestavia na obdiv.
A teraz si spomenime, co casto vidame u suborov verejne vystupujucich, kde ztitulu tzv. Zivého,
temperamentného podania‘ rozdavaju sa lacné usmevy, zvelicuju gesta, mimika a zalieca sa publiku. Ako
daleko ma k pravdivosti tento prejav, ktory sa vydava za ludovy! Kde zostala jeho pévodnd pravda a sila?
Snazil som sa caro tohto dynamického podania zachytit' i v zapise. Hoci si uvedomujem, zZe bez optickej
predstavy Zivého tanca zostava i najlepsi notovy zaznam tanecnej piesne do urcitej miery len torzom, predsa

i taky zaznam moze vnimanému Ccitatelovi velmi mnoho povedat. Ako priklad spomeniem piesen , Na
levarskych likach*. * (s. 32-33)

**k*

Vyznamnymi doklady o vyuziti teCkovaného rytmu na Podluzi ve druhé poloving 19. stoleti jsou zdznamy

pisni z té doby. Nalezneme je napt. v téchto tisténych edicich:

Bartos, FrantiSek (ed.) 1889: Ndrodni pisné moravské, v nové nasbirané. Brno: Matice moravska (¢. 575).

Bartos, Frantisek — Jana¢ek, Leos (eds.) 1899—1901: Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. Praha: Ceska
akademie cisafe Josefa pro védy, slovesnost a uméni (€. 1149, 1164, 1227).

Lidové pisné z Podluzi. Pisné Jana Turecka z Tvrdonic Vv zapisech Frantisky Kyselkové. 1975. Bteclav:
Okresni kulturni stiedisko (¢. 27, 55, 66, 133, 134).

Ne vzdy maji tyto pisné charakteristické znaky novouherskych pisni, mnohdy jde pouze o vyuziti tecCkovaného
rytmu na napévy star$i pisnové vrstvy, které zname i z odliSného podani — tahlého ¢i ve spojeni s parovymi
to¢ivymi tanci, polkou apod. AvSak pravé jejich rytmizace dovolila jejich spojeni s tane¢nim projevem, ktery
dnes oznacujeme jako slovacky verbuiik.
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3.2 Parovy tanec vrténa

Vyvojové faze vrténé

Bt

Etgm il

Egm L | Bt IV,

18. stoleti

20. stoleti

. pol.

2. pol.

1. pol. | 2. pol

1)

Staropodluiiacky parovy tanec: piedstavuje pouze vichodiskovim zakladem pro pozdéjsi viténou
obdobneé jako tance do skoku , hodife , grepéeni—cifrovani —verburik . Vyvojova etapa I, I1.

J. A Zeman k tomu piSe vroce 1811: Jalonile zpév skonéi, ustoupi miadenec zpatiy do stiedu,
pofame své faneénici, a —atimco fafo se neustale foéi dokola, faneénik nékolifrar vvskodi do
vise, pit kasdem skoku uderi pravou rukou do horni éasti Eizem a Zeleznou podiaiviou, k fromu
wcelu se nadmiru hodici, udéla ve voduchu nékolik éasto mistrmyeh vk Stiidaveé vvskakovani
a tylkovani hudba vyjadige krarkymi prestaviami., Pak si raneéni par padne do naruce,
s predidlonémym télem zacne hopsat dopiedu a dozadu a skonéi mrajitou valéikovou otackou ™

2)

StaropodluZicka vrténa dle popisu F. Bartose podle informaci od A. Novoineho, ucitele z Tvrdonic a
Staré Bieclavi Jde o stejny tanec, ktery zname z bodu 1); z parového tanéeni pfi gajdoiské muzilky|
doélo ke zméné na hromadné tanceni pfi Strajchu a dechovee. Vivojova etapa 11

Bartos pise: , Iriéna -adina cifrovanim (do skoku, skoéna). Hudba hrgje velmi zhusta, a
fanecnik skade sam s nevyrovnanou pruznostl a mritnosti, &im vyde, s fim vétil pochvalou, Kdyvz
ciftiie, pleskme rufama, tanecnice piiskodl a vrti se do fkola, taneénik poskakuje za ni, pleskaie
o holenfy. ™

3)

Vrténa dle popisu B. Krobotha (bez komihini rukou tane¢nika a tanetnice — tzv. hatky-
packy). Vivojova etapa II.

B. Kroboth k tomu pise vroce 1897V parech fandi spoleéné vidy 77 kousky, na zaveér ranecnici
daii pac.” Kroboth upozoriuje zvlasté na tanec ne nepodobnv Cardasi, pii kieréem 3—4 dvojice
chlapct poskakuji s rukama dozadu zalozenvma, zatimco ostatni pary tanci vriénou, tj. rychle vifi na
misté.

4)

Vrténa s hatky-packy. Lanrhotéane na filmu v Kyjove v roce 1921,

a) Hacky-packy uvolnényma rukama, otaceni na obé strany, zména sméru otafem v jednom takiu.
Vivojova etapa III, IV.

b) 222

c) 227

5)

Vrténa kosticka, na filmu z narodopisnvch slavnosti v Kosticich v roce 1944, Hackv-packy volné,
vriém u néktervch pami obihanim kolem osy otacdeni, kiera je jakoby vedena mezi taneCnikem a
tanecnici. Vivojova etapa I11

K vrréné patii zvedmati mkcy chlapee se zavislonutim v pribéhu viréni a pac a konec. Vivojova etapa
IT, IIT, TV

Zhruba do konce III. vyvojove etapy se netandilo tzv. fivrari (jakysi tanecni pHidavek, zavéreéna cast
tance nasledujici po zvolani Uvrati®, pii které se jiz nezpiva, ale jesté se tanéi v rozsahu jedné strofy]
posledni zpivané pisné).

U viech variant vrténe se zacina pravou — vnitini nohon. PH zméné sméru otacent vnitini (levou) nohou

5)

Dalsi postupné promény jednotlivych tanecnich figur ve IV. vivojové etapé:

a) Hacky-packy uvolnényma rukama, zména sméru zastavenim a vliozenim hacky-packy. Vdalsim vyvoi
se ¢ast figury hacky-packy postupné posunuje do trovné brady.

b) Pri otaceni je drzeni rukou jako v pfevzatvch spolec¢enskych tancich (valéik, polka).

c) Toceni paru bez pohupu vaitini nohy (,.na hladko™).

d) Po haély-pacly zapofne otaceni, pH ném? jde taneénik i taneénice éelnd, zména otaceni pak|
zapoéne zastavenim, nasleduje otdceni, pii ném? se oba taneénici pohybuji dozadu (bez piihupovani,
nebo s piihupovanim, vnitfnich nohou).

e} V néktervch obci se po predzpéu chlapci oddéli do skupiny pred muzikou, zpivaji a cifrufi, verbuji.
Dévéata tanéi vrténon v parech mezi sebou.

Predzpévy

a) Zpivaji jen tanecnici v neuspofadane skuping, v mistech ukonteni hromadného tance. Bez uvrati
Vivojova etapa I1, ITI, IV.

b) Zptvaji taneénici 1 taneénice zaklesnuti do jednoho nebo vice pilkrubn. Urvrati. Vivojova etapa IV
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4.VYBRANE MOMENTY VYVOJE LIDOVE KULTURY NA PODLUZ|

Nejucelengjsi pisemnou informaci o Podluzi na pocatku 19. stoleti poskytuje pojednani lichtenstejnského
ufednika J. A. Zemana z roku 1811. Ten ve svém dile zahrnul do oblasti obce Lanzhot, Kostice, Tvrdonice,
Hrusky, Moravskou Novou Ves, Starou Breclav, Lanstorf (Ladna), které byly soucasti panstvi Lichtenstejnii
na Moraveé. Ve své praci mimo jiné popsal kroj, hudbu, zpév a nareci tehdejSich Podluzakd. Protoze se
pohyboval po lichtenstejnském panstvi, znal 1 zivot a kulturu Charvati za Mikulovem, Charvati na Valticku
v obcich Hlohovec, Charvatské Nové Vsi a Postorné, které byly tehdy soucasti izemi Rakouska, stejné tak
jako slovanské obce Pernital (Bernhardsthal), Ranspurk (Rabensburg), Cahnov (Hohenau), Ptilepy
(Waltersdorf) a Lingastorf (Ringelsdorf). Obyvatelé vsech téchto obci spojovaly spole¢né kulturni znaky az
na feC. J. A. Zeman nekriticky oznacil Podluzdky za potomky Charvati s tim, Ze svoji fe¢ pievzali od
sousedniho moravského obyvatelstva. Jeho tvrzeni bylo zfejmé ovlivnéno faktem, Zze mistni némecké
obyvatelstvo, které bylo v Castém styku jak s Charvaty, tak s Podluzaky, nazyvalo vSechny stejnym terminem
Kroboten (Kroboti — odvozeno od Kroaten).

Nazev Krobot — Krobotka se cca do prelomu 20. a 21. stoleti hlavné na jiznim Podluzi uzival pro ¢lovéka
oble¢eného v kroji. A. V. Sembera (1845) ve svych pojednanich o Slovanech v Dolnich Rakousich
a charvatskych obcich na Moravé dokumentuje, az na vyjimky, spole¢né kulturni znaky moravskych Charvatt
s Podluzaky. Popisy J. A. Zemana (1811) a A. V. Sembery (1845) dokumentuji chorvatitinu v mluvené v fe¢i
1 v pisnich v charvatskych obcich na Moravée a v Dolnim Rakousku, hudba a tanec byly témét stejné.

V oblasti jazykové prob&hl na Podluzi v 19. stoleti odklon od nateci spoleéného se zahorackym v jizni ¢asti
Podluzi a zna¢ny tlak videnskych Gfadi na ponémdceni Slovant v Rakousku, kterému nepodlehly charvatské
obce na dneSnim Valticku (PoStorna, Charvatskd Nova Ves, Hlohovec), ale naopak ptevzali slovacké nareci.

Charakter nafe¢i na Podluzi podrobnéji dokumentuje J. A. Zeman (1811)

. Jazyk nasich Podluzakii se odlisuje od slovanskych nareci, s nimiz se na Morave setkavame. Aby bylo mozno
vysledovat vsechny jeho zvlastnosti, musel by se nékdo zdrzovat na Podluzi delsi dobu, coz u autora tohoto
pojednani nebylo. [...]

Obyvatelé téch obci Podluzi, které lezi na rece Morave, a kteri jsou tedy v neustalém styku se Slovaiky na
druhé stranée, si téemeér osvojili jazyk téchto Slovanii. Pismeno ¥ se nikdy u nich nevyslovuje sycive, jak se to
déje v cestiné, nybrz si zachovava vsude onen zvuk, jaky ma v nemciné. Mezi Podluzdky je mozno slysSet mnoho
vyrazii, které na ostatni Moravé viibec nejsou bézné, jako napr. ja lubim — miluji, ja boskam — libam, jad
hovorim — mluvim, mam hodorku — mam horecku. Tato slova jsou ocividné prejata od uherskych Slovanii.
Také mnohoznacné slovo ondit zde hraje stejné jako za rekou Moravou velkou roli a miize z riizného pohledu
znamenat vSechno, co c¢lovék chce. Tak napt. znamend ja ondim — ja pracuji, on ondi — on Fikd, ja jsou to
dobre zondil — ja jsem to dobre vyridil, on to zondil — on to pokazil, ja jsem ju zondil — ja jsem ji zkazil atd.

Naproti tomu tam, kde Podluzaci sousedi s moravskymi Slovany, je to vSechno zcela jinak. Tam ma
vSechno moravsky akcent a moravské obraty.“ (Citovano dle Jetabek 1997: 91-92)

Jednim z nejvyrazngjSich kulturnich vlivii v oblasti lidového hudebné-tane¢niho projevii bylo pievzeti
teckovaného rytmu z novouherské pisniové vrstvy. Jeji vyvoj byl podle B. Bartoka v Uhrach dokoncen ve
druhé poloving 19. stoleti a pro svoji piisobivost se rychle rozsitila po vétSin€ uherského tizemi (Bartok 1965:
131-139). Pfes Zahori se pak dostala také na blizké PodluZi. Zprostiedkovatelem teCkovaného rytmu byly
pravdépodobné romské kapely, nelze vSak vyloucit také dalsi vlivy, nebot’ kulturni kontakt Podluzi a Zahori
byl velmi uzky.

Za zvlastni pozornost stoji tzv. staropodluzicky tanec sestdvajici z ptedzpévu chlapce, vyskokii obounoz
s uderem ruky o holénku, poskakovani (grepceni) bez doprovodu hudby pro zesileni zvukového efektu tzv.
trylkovani — zvuku, ktery vydavala Zelizka umisténa na kovovém trnu v kovovém podpatku. Vyskakovani
a grepceni se nekolikrat opakuje, po ném pak nasleduje parovy tanec. Drzeni tanecniho paru je patrné
z fotografii sosky tane¢niho péru z okoli LanZhota z prvni poloviny 19. stoleti.
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Soska tanecniho paru z okoli Lanzhota z 1. pol. 19. stol. z milovického zamku v tanecnim drzeni.
Ulozeno v Narodnim muzeu v Praze

Josef Alois Zeman o tanci piSe:

,,...kazdy mladenec prichazi s nécim jinym a ostatni hrdci se musi ridit jen okamzitymi napady své fantazie,
[ze si predstavit, v jaké Zalostné harmonii hudba pokracuje. Jakmile zpév skonci, ustoupi mladenec zpdatky do
stredu, pokyne své tanecnici, a zatimco tato se neustale toci dokola, tanecnik nékolikrat vyskoci do vyse, pri
kazdem skoku uderi pravou rukou do horni casti cizem s Zeleznou podkitvkou, k tomuto ucelu se nadmiru
hodici, udeéla ve vzduchu néekolik casto mistrnych trylki. Stridavé trylkovani a vyskakovani hudba vyjadruje
kratkymi prestavkami. Pak si tancici par padne do ndruce, s predklonénym télem zacne hopsat dopredu
a dozadu a skonci trojitou valcikovou otdackou. Nyni predstoupi druhy, ucini totéz, a tak to jde dal, dokud se
vSichni nevystridaji. \l novejsi dobé nasli Podluzaci zalibu i v handckych, zejména vsak v némeckych tancich,
pFi nichz se obcas objevuji komickeé vystupy. “ (citovano dle Jetabek 1997: 86)

Srov. monografie Horndcko (1966: 378)

Obdobné popisuje lidovy tanec v Dolnim Rakousku také A. W. Sembera v roce 1845 a v roce 1848 pak pro
obce charvatské na Moravé takto: ,,Tanec slovensky, oblibeny i u Chorvatii, vyznamenava se pred jinymi
prirozenym rychlym pohybovanim, péknymi skupenimi a mistrnym provedenim ze strany tanecniku i hudcu.
Zalezi nejen v obycejnych obratech tanecnikii a tanecnic, nybrz ve zvlastnim poskakovani, tleskani rukama
i ve zpévu, vse to v uplném souhlasu s hudbou. Jakmile hudba zazni, postavi se jeden Z tanecnikii pred
hudebniky, zazpiva néjakou pisen s libovolnym, obycejné improvizovanym napévem, a hudby jej zprovazi;
kdyz strofu dozpiva, zatleskaji ostatni tanecnici v ruce, zpévec poskoci na jednom miste, pétkrat nebo Sestkrat
po sobé, co nejvys miize, bije se pri tom pravou rukou v patu; nato vezme svou tanecnici, kterdzto stoje
S ostatnimi divkami v Fade, pilné nan pozor dava, zatoci se s ni nékolikrat, a uciniv s ni nékolik protikrokii,
chopi ji obéma rukama a pak vystoupi z kola. Hudba hra k tomu bez ustani melodii, ku kteréz tanecnik motto
byl dal. Po ném tancuji ostatni mladici se svymi dévicemi, jeden po druhém, kazdy v své melodii, vydupujice
si a podkiivkami cvrnkajice. [...] Ponevadz tento tanec narodni velmi unavuje, stridaji se s nim jiné domadci
a cizi, jako polka, valcik a jiné. “ (Sembera 1845: 184—185)
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,,Hudba rakouskych Slowdkii jest tak zprosticka a starodavna, jako lid, jemuz potéseni cini. Slowak neznd
a nemiluje nowowékych nastroju foukacich, trub, klarinetii aj.; orkestr slowensky zalezi ze dwou neb tri housli,
cimbalu, basy a gajdose... “. (Sembera 1845: 185)

Taneéni repertoar dle Zemana a Sembery predstavoval tanec, ktery nejlépe vystihne nazev staropodluzacky.
Ten tancuje vzdy jedna dvojice za doprovodu zvukove slabé gajdoSské muziky. Trvalo ale dlouho, nez se
vSichni tane¢nici vysttidali. Zvlasté v lidnatych obcich jako Lanzhot, Tvrdonice, Moravskd Nova Ves
a Kostice. Proto byla napt. pro svatebni privody (Gallas 1940: 197) a pozdé&ji i pro doprovod novych,
hromadnych tancii (valcik, polka), rozsifovana o dal$i néstroje. Toto posilovani doprovodné hudby vedlo ke
vzniku tzv. Strajchu (kombinace smyccovych a dechovych nastroji, vcetné Zestovych), ktery se pak na
dlouhou dobu uplatnil hlavné v interiéru, zvukové naro¢ny exteriér vSak ovladla postupné dechova hudba.
Gajdy ale byly nadale vyuzivany k doprovodu zpévu, stejné tak maly cimbal.

J. H. A. Gallas kolem roku 1820 v souvislosti se svatbou na PodluZzi pise: ,, Tuto korouhev nese vystrojeny
mlddenec pred svatebnim taborem obycejné s muzikou, jez pdr vybornych gajdosit na dudach a hudciv na
moldankdach a na huslich délaji.** (Galla§ 1940: 197; cit. dle Jefabek 1997: 172) Tim dokladuje potiebu
posilovat malou gajdosskou muziku. Co pfesné je mysleno terminem moldanky, je dnes tézké presné urcit,
slovo zname vétsinou ve spojeni s dudami/gajdami mensi velikosti, GallaSem pouzity termin hudec pro
oznaceni dals$iho muzikanta by ovSem ukazoval k odliSnému néstroji: mohlo jit o n€jaky druh pistaly, mozna
i 0 primitivni klarinet.

Z hlediska dalsiho vyvoje tance je tfeba upozornit na vyznam staropodluzackého tance, ktery se vlivem
nastupu novych (,,panskych — némeckych*) tancti v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti rozpadal na samostatny
muzsky tanec ,,do skoku* (pozdé€ji zndmy pod nazvem hosije), parovou vrtéenou a muzské grepceni. O tom
podavaji informace predevsim F. Bartos a A. Novotny (1882, 1885), Jan Herben (1882), Josef Karasek (1895),
Benjamin Kroboth (1897) a dalsi.
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NA POCHOD, NEBO NA CARDAS?
Polemika k mylnému vykladu tane¢niho projevu LanZhot¢ani v Kyjové v roce 1921

V roce 2001 zhotovil rezisér Rudolf Chudoba na zakladé mého scénare, kladné projednaného v odborné
komisi tehdejsiho Ustavu lidové kultury ve Straznici, videokazetu ,,Verbunk na PodluZi“, jejiz souéasti byla
také ukazka hodti na Podluzi, zachycena v ramci Slovackého roku v Kyjové v roce 1921 na némy film.
V rozporu se scéndiem byla v doplitkovém slovnim komentafi cela ¢ast tzv. krrepceni (s6lového muzského
tanecniho projevu posko¢ného charakteru) Lanzhot¢an( na Slovackém roku v Kyjové v roce 1921 oznacena
— neznamo kym — jako ,,verbovéani na pochod®, nikoliv ,,kfepceni-verbovani na ¢ardas“, tedy jako vyvojova
faze verbuiiku na PodluZi. K zavéreénému hodnoceni v ramci piisluiné odborné komise Ustavu lidové kultury
jsem jako autor scénaie nebyl pfizvan. Tak alespon nékolik slov, které bych tam tehdy ptednesl:

V soucasnosti by provedeni podluzackého verbunku na hodech probéhlo velmi podobné, jako tomu bylo
Vv Kyjové v roce 1921. Skupina chlapcii by zakoncila piichod pod m4ji verbovanym pochodem za doprovodu
dechové¢ hudby. Pak by muzikanti zaujali vhodné misto pro dalsi hrani a chlapci by se pfipravili na predzpév
verbunkové pisné (tedy pisn€ s teckovanym rytmem, stejnym jako ma tanec ¢ardas). Tu by po predzpévu
muzika zahréla s vyraznym tempovym rozdilem mezi pomalou (vdlanou) a rychlou (friskou) casti tance.
V roce 1921 Lanzhot¢ané piedvedli v zakladni postupové koncepci totéz: chlapci ptisli za doprovodu dechové
hudby pochodem pod mé4ji a ptichod zakondili kiepenim-verbovanim na pochod. Na historickém snimku
zroku 1921 nésleduje ihned poté dalsi tanecni projev, a to kiepceni-verbovani tanecnikil, aniz by mu
predchazel jakykoliv ptedzpév. Figurdlné i drobnym poskakovanim si v t¢ dob¢ bylo kiepceni na pochod i na
,cardas® (jak pomocné nazveme pisné s teCkovanym rytmem, které dnes zndme jako verbuiik) velmi podobné,
podobn¢ tomu bylo i tempove, nebot’ mezi pomalou a rychlou ¢asti (friskou) ,,6ardasoveé pisné (s teCkovanym
rytmem) byl tehdy jen maly rozdil. Bez hlubsi analyzy byly oba pfedvedené tance oznaceny jako kiepceni-
verbovani na pochod. Na filmu (i na videokazet¢) ovSem neni zachyceno piremistovani muziky po ukonceni
ptichodu pochodem a ptiprava chlapcii ke zpévu. Toto pro kameramana hluché misto (zachycovat na némy
film zpév bylo zbytecné) vyuzil kameraman k pfemisténi kamery pro lepsi zdbéry nasledného tance.
Dokladem jeho piemisténi je majka, kterou pfi pfichodu tanecnikii a dechové hudby vidime, poté se vSak ze
zabéru ztraci. V obraze neni ani dechovka, naopak se zde objevuji dévcata, ktera prisla v ¢ase verbovani na
pochod. Dokladem toho, Ze jde o verbovani na ,,Cardas®, jsou vyskoky chlapct, které nebyly nikdy soucésti
tanec¢niho projevu pii pochodu.
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5.SOUCASNOST

Z vyse uvedenych informaci plyne, ze ve vSech nami uvedenych projevech (tj. hudba, zpév, tanec, kroj
a nareci) charakterizujicich lidovou kulturu na Podluzi doslo v pribéhu 19. a 20. stoleti postupné k vyraznym
zménam, dalsi vyvoj pak probihd i v soucasnosti. To, co bylo na pocatku 19. stoleti, se v soucasnosti aktivné
udrzuje, rozviji a obohacuje o nové vyvojové prvky. Velmi uspokojivé a prospesné pro zachovani tradic je,
ze tento vyvoj nebyl v prabehu celého sledovaného obdobi pferuSen az na kratkéa vale¢na obdobi, kdy doslo
k jeho Gtlumu. Ale i béhem téchto obdobi byly pofadany napt. Narodopisné slavnosti v Kosticich v roce 1944,
Vnitini potfeba Podluzakl svoji kulturu udrzovat, ale zaroven ji inovovat je dosud zakladnim piedpokladem
pro zachovani jeji Zivotnosti. Tento vyvoj nebyl vzdy vné regionu Podluzi pfijiman. Tak napt. dnes znamy
a uznavany Fano§ Mikulecky (vl. jm. FrantiSek Hfebacka) se rad¢ji dlouho ke svym pisnim jako autor nehlasil,
nebot’ vefejnost by je — podle jeho minéni — jako projev tradi¢ni kultury Podluzi nepfijala. Po jeho vzoru
skladalo a dale sklada na Podluzi nové pisné k riiznym pftilezitostem fada autorti a dale obohacuje zpévni
repertoar této oblasti.

Nepochybné diky znatelnym vyvojovym zméndm u vrténé, hoSiji a verbuiiku se tyto tance hromadné
dosud tanci, dokonce se v nich i soutézi (napi. soutéz O starka Podluzi ¢i Soutéz o nejlepsiho tanecnika
slovackého verbuiiku).

Obdobn¢ to plati i u kroji. Nové, primyslové vyrabéné textilni produkty pronikly i do lidového odévu.
Byly to zejména kroje Zenatych muzi, provdanych Zen a z ¢asti i svobodnych dévcat. V relativné kratké dobé
se koncem 19. stoleti zacaly Sit soucastky kroji, které byly jednoduché, levné a po ,,obnoSeni na svatek*
pouzitelné pfi bézné praci. Pro relativné nizkou potfizovaci hodnotu bylo a dosud je zvykem, hlavné
u svobodnych dévcat, mit k hodiim kazdy rok alespoii jednu novou sukni.

Diky neustadlému vyvoji maji zminéné projevy lidové kultury nezastupitelnou funkci nejen ve vSech
obcich na Podluzi, ale i v fad¢ obci vné regionu. V obcich na Podluzi se béhem roku konaji nékteré akce
spojené s lidovou tradici, z nichZ nejvyznamnéjsi a nejokédzalejsi jsou hody. Jsou to né¢kolikadenni svatky
kroju, zpévu, tance, dobrého jidla a piti. Zucastiuji se jich vSechny generace mistnich obyvatel za aktivni
ucasti také chas (svobodné mladeze) z okolnich obci. Pocinaje 1étem se tak déje prakticky kazdou nedéli az
do pustu.

Za7ivou lidovou tradici je mozné povaZovat i setkadni kamarada ve sklepech a na oslavéach riiznych vyroci,
vcetné rodinnych oslav, které probihaji za doprovodu zpévu lidovych i v duchu lidové tradice stale
vznikajicich pisni.

Dominantni llohu ve vSech druzich projevii ma kroj. Podle poctu krojovanych se hodnoti uspéSnost cela
akce. Jak ukazuje publikace Vladimira Zidlického Lidé, kroje, tradice (2013), na Podluzi v sou¢asnosti lidé
vlastni vice nez 2000 krojt.
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6. K PROBLMATICE UDAJNEHO VLIVU CHARVATU

DOSIDLENYCH NA MORAVU A RAKOUSKE VALTICKO
NA LIDOVOU KULTURU PODLUZI V 19. A VE 20. STOLETI
Pretisténo (formou i obsahem) z Narodopisné revue 1/2015 https://revue.nulk.cz/narodopisna-revue-1-2015/

Nikdy nebyl spor otom, Ze by Charvati® na
Moravé (Mikulovsko) ana rakouském Valticku
neméli v 19. stoleti s ostatnim venkovskym
obyvatelstvem na Podluzi fadu spolecnych
kulturnich znakti. Tento piispévek to jen potvrzuje.
Jak akdy Kktéto akulturaci doslo, nelze
Z vérohodnych pramenti vzniklych Vv 19. stoleti
vyCist. V etnografické literatuie 1V obecném
povédomi nicméné panuje predstava, ze Charvati
ovlivnili lidovou kulturu na Podluzi do té miry, ze
majoritni obyvatelstvo nékteré projevy kultury
charvatské ptevzalo. Plati to zejména o muzském
kroji, konkrétné slavnostnich ¢ervenych nohavicich,
které jsou pro tento region typické.

Tak napf. v dile Lid a ndrod Frantiska BartoSe
nalezneme v kapitole ,,Podluzi a Podluzaci‘
nasledujici tvrzeni: ,,Ze vSech kmenii moravskych
jedini Slovaci valnou vetsinou zachovali sviij
starodavni narodni kroj ve vsech castech presny
aneporuseny. Ano inynéjsi zmeény, jez moda
S sebou prindsi, porizuji se bud podle vzorii
sousednich Charvatii rakouskych, aneb upravi se
primérené  alahodné  kdosavadnimu  kroji
narodnimu. Tak slavnostni cervené nohavice, kteréz
od Charvatu prijali nejprve Breclavané, asi od
Ctyriciti let nosi se téz ve Tvrdonicich a v Nové Vsi;
néco pozdeji ujaly se v HruSkach aod péti let
vyskytuji se iV Bojanovicich. Ve Tvrdonicich prvni
Jje nosil jakysi Ctiburek.” (Barto§ 1885: 22)

Vjiné  klasick¢é  etnografické  publikaci,
dvojdilném kompendiu Moravské Slovensko se
v kapitole okroji na Podluzi od Josefa Klvani
dozvidame, Ze ,za starych casu byvaly [muZské
nohavice na Podluzi] barvy  kermezinové
(fialovocervené) (Klvana 1918: 158). Ve stejné
kapitole pak tento badatel soudi, Ze cely region,
,Jjehoz lidu ve Vidni dosud rikaji ,Kroboti‘, ma kroj
sviij skutecne po Chorvatech, kteri tu pri hranicich
rakouskych a moravskych koncem XVI. stol. byli
hrabétem Teuffenbachem usazeni adnes jen ve
trech osadach u Mikulova (v Novém Prerové,
Frelesdorfu  a Gutfjeldu)  zajimavy  ostriivek
chorvatsky tvori, ktery zachoval si irec svoji
starobylou [...] Kroj techto osad, majicich
bohosluzbu ceskou, Skolu némeckou a obcovaci re¢
chorvatskou, ukazuje ziejme, Ze od ného pochazi
kroj podluzacky a jest ve mnohé priciné zachovalejsi
a starobylejsi tohoto, trebas uz i ve mnohych vécech
se také pokazil. “ (Klvana 1918: 157)

Domnénky o tom, ze ptivodni kroj chorvatsky,
ato zejména muzsky, ovlivnil v rozhodujici mife
kroj obyvatelstva obci na Podluzi, nelze vSak dolozit
zadnym pramennym materidlem. Stejné tak se
ziejmée nelze dopatrat toho, jaky byl podluzéacky kroj
VvV dob¢ pfichodu Charvati na Moravu. Folklorista
Oldiich Sirovatka, ktery se vénoval folkloru
charvéatské menSiny na jizni Moravé u pfilezitosti
mezinarodniho kongresu konané¢ho v roce 1958
Vv byvalé Jugoslavii, k této problematice napsal:

,»Otdzka charvatské kolonisace poutd Cceské
aslovenské  historiky,  lingvisty,  etnografy
a folkloristy jiz vice nez sto rokii. Jednim z hlavnich
problémii, na néz se nasi badatelé zamérili, bylo:
Jak dalece piisobili Charvati na nasi domaci kulturu
a lidové umént, co od nich Cesi a Slovdci prevzali?
Az do dneska nebyla tato otdzka uspokojive
zodpovezena. Nékteri badatelé minili, Ze cela lidova
kultura jizniho Slovenska, zejména vsak jizni
Morava (tzv. Podluzi), byla silné ovlivnéna
charvatskym zivlem. Predni znatel [Sic!] lidového
kroje na Morave, Josef Klvana (stejné jako i jini
badatelé) byl ndzoru, zZe kroj na tzv. moravském
Podluzi byl prezvat od charvatského obyvatelstva.
Podobné soudil Jan Koula o pestré ornamentalni
vyzdobé podluzackych chalup. Viivy charvatského
etnika se hledaly také v jihomoravské podluzacke
pisni, zejména u rytmicky zvlastni pisné ,tdahlé".
Naproti tomu pozdeji se vyslovovali badatelé
opatrnéji. A. Vaclavik, autor podrobné etnografické
monografie 0 nékdejsi charvatské obci Horvatsky
Grob na jiznim Slovensku, dosel knazoru, Ze
charvatské obyvatelstvo od domaciho prostredi vice
prejimalo, nez mu davalo, a Ze sotva miize byt rec¢
0 tom, Ze by se materidlni lidova kultura Slovaikii
V okoli Bratislavy vyvinula pod primym piisobenim
charvatské mensiny [...] Také administrativni
zasahy proti charvatské mensiné, nedostatek
narodnostniho védomi a prirozené miseni charvat-
ského obyvatelstva s obyvatelstvem domdcim
oslabovaly jeho sily a piisobeni. To vsak ne-
znamend, Ze by cesti aslovensti etnografové
a folkloristé meli pustit vlivy charvatské mensiny na
ceskou a slovenskou lidovou kulturu ze zietele. Ne,
pouze bude treba, aby je zkoumali strizlive,
obezretné, hluboce, aby se vice opirali o prizkumna
fakta nez o matné dohady.“ (Sirovatka 1991: 190—
191)
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Otazkami moravskych Charvati se nékolikrat
zabyval také etnolog Richard Jerdbek. Na konto ne
zcela probadaného vlivu Charvati na kulturu
Podluzi vavodu k antologii Moravsti Charvati
vroce 1991 napsal: ,Jedinou moznou, ikdyz
nesnadnou cestou k tomu, abychom ziskali obdobny
narodopisny obraz charvatské kolonizace, je prisné
kritické zhodnoceni kazdého jednotliveho faktu
zaznamenaného v literature nebo  chovaného
V muzejnich  sbirkdach, a svédomité srovnavaci
Studium na uzemi jizni Moravy, popripadé
I mnohokrat proklamované, ale dosud neuskutec-
nené komparativni  studium  u jihoslovanskych
Charvatii. Eliminacni metodou by se snad podarilo
urcit, které slozky nebo jednotlivé jevy v kulture
moravskych Charvatii se vyskytuji na moravském
uzemi bez dostatecného poctu stejne kvalitativné
vyznamnych analogii a které z nich maji soucasné
rysy lidové kultury v Charvatsku. Neni snad
zapotiebi zdiiraznovat, jak velky dosah by mohla mit
tato konkrétni zjisténi pro studium charakteru lidové
kultury na jizni Morave, zejména v oblasti Podluzi
a Kyjovska. Je ovsem prirozené, Ze vysledky tohoto
badani ztézuje proces asimilace, jimz obyvatelstvo
a kultura nekdejsich charvatskych obci prochdzely
tri ctyri stoleti navzdory cilevédomému nebo jen
mimovolnému usili o sebezdchovu.

| pFes tyto nesndze vsak stoji etnograficke
studium vlivu charvatské kolonizace za jisté riziko:
jeho vysledek — at’ uz pozitivni nebo negativni — ma
nesporny vyznam pro reseni otdzek formovani lidové
kultury a wytvareni etnografické diferenciace na
Morave. A kromé toho nemiize ziistat bez uZitku
i pro teorii a metodologii ndrodopisu.” (Jetabek
1991: 14-15)

Vyzva R. Jefdbka byla pfi praci na tomto
prispévku vyslySena. Pii hledani pramennych
materialii nebylo obtizné nepovSimnout si nékterych
sdéleni a fakth, které se dotykaji ocenovani vlivu
Charvati na lidovou kulturu na Podluzi. VétSinou se
méa za to, Ze to byly predevS§im tzv. cervenice
(¢ervené nohavice), které¢ méli Podluzéci prevzit od
Charvati. Tak to vyznivd 1zjiZz -citovaného
F.BartoSe. Kotazce Ccervenic nyni shriime
zaznamenana fakta:

1. Vydavatel kalendaie Mdhrischer Wanderer
Josef Alois Zeman v roce 1811 k odévu Podluzaka
pise: ,,Jeho nohavice maji uhersky strih, sahaji az ke
kotnikum a upeviuji se také na remen. Predni
vystrihy u poklopce jsou obvykle z cerveného sukna
a ozdoby kolem nebyvaji tak umné propleteny jako
U nohavic uherskych. Bocni Sev neprobihd rovné
dolii jako u Uhru, nybrz na ltka, aje prekryt
hedvabnou siiirou. Latka svrchniho odevu je sukno,
abarva bud tmavomodrd, nebo fialovée modra.

Drive byvaly boky ovinuty opaskem nebo pdsem,
sestavajicim z mnoha cdstecné podvazanych Snur,
praveé tak, jak je to u svatecniho odévu uherského;
tyto pasy vsak v poslednich dvaceti letech zcela
vymizely.“ (citovano dle Jetabek 1997: 81)
Podtrhnéme, ze v té dobé se na Podluzi tedy nosily
nohavice modré ¢i modrofialové (srov. obr. 1)

2. Narodopisec, dialektolog a sbératel lidovych

Obr. 1. Slovaci na iece Moravé (Bieclavané).
Ant. Brannemayer 1814

pisni F. Barto§ v publikaci Lid a ndrod (1885)
uvadi — ziejmé podle Gstniho sdéleni pamétnika,
ze v roce 1840 se na Podluzi nosily cervenice.

3. Filolog a dialektolog Alois Vojtéch Sembera
piSe vroce 1848 o odivani Charvati na Moravé:
»Muzsti nosi v nedeli a ve svatek kosili (kosulja)
Z tenkého platna s odevienymi Sirokymi rukavy
a péknym vysivanim pri rukdvech i pri limci; tésne
K telu priléhajici, pri poklopci vysivané nohavice
(hlace) z fialkového sukna se svetlomodrymi
Sirkami  po  Svu; hedbavim [Sic!] ozdobné
vysivanou vestu (lajbl) rozlicné barvy, a bily
soukeny [SiC!], na rukavech i pri limci cervenou kiizi
vykladany kabatek (lajbl s rukavy).”“ (Citovano dle
Jetabek 1997: 261) Opét si povSimnéme sdéleni, ze
mladi charvatsti chlapci nosi nohavice fialove,
stejn¢ jako Podluzaci podle sdéleni Zemana z roku
1811 (srov. obr. 2).
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Obr. 2. Svobodny pdr z Drnholeckého panstvi.
Wilhelm Horn 1836.
Prevzato 7 KiiZovd — Simsa 2012: 221

4. Josef Manes maluje vroce 1854 dvojici
Z Podluzi — Terezii Kobzikovou a Jana Suchanka,
odéného v nohavicich z Cerveného sukna, se
zdobenym, modfe vysivanym poklopcem, v ¢erné,
pentlemi zdobené vesté a v bilém kabatci (halené)?
(srov. abr. 3).

3

Obr. 3. Tereza Kobzikova a Jan Suchanek.
Josef Manes
Prevzato z Zdkovec 1923: 128 a 129

5. FrantiSek Kalivoda maluje vroce 1859
Vv Lednici mlady par — chlapec je odén v Cervenicich
(srov. obr. 4).

6. Duchovni a historik Beda Dudik v roce 1873
k oblékani moravskych Charvati sdé€luje: ,,Muzi
I chlapci nosi uzké uherské nohavice (,hlace’),
chlapecke se $iji z velmi jemného cerveného sukna
(;¢imaSenki‘), muzské z modrého,; u svobodnych
chlapcii jsou v predni casti na priklopci velmi
dovedné a krasne vySivany hedvabim. Nohavice si
upeviuji Femenem (,rapac’) a do kapsy priklopce si
vkladaji  kromé vysivaného bilého kapesniku
(facol®), ktery nosi povytazeny ven, také misek na
tabak (jtorbica na tubak’) a kratkou uherskou
fajfku.” (Citovano dle Jetabek 1997: 337)

Z uvedenych pramenil tedy nelze jednoznaéné
vyvodit, Zze by Cervenice pievzali Podluzaci od
Charvatl, bylo tomu zifejmé pfesné naopak. Anebo
ke zméné barvy nohavic v oblasti Podluzi doslo
souasn¢ uobou skupin obyvatel. Ptechod
z fialovych nohavic na ¢ervené totiz neznamenal
nic vic neZ zménu barvy sukna, ze kterého se
kalhoty $ily. O tom, ze styl ptiléhavosti nohavic,
jejich stfih, obSivani a vySivani jsou uherského
ptvodu, neni obecného rozporu. Nicméné K vy-

e Podinpalien (Rroaken i Mitheen).

Obr. 4. Croaten - obména Kalivodova listu.
Autor neznamy — kresba z némeckého ¢asopisu.
Prevzato z Jerdabkova — Dostal 1965: obr. 124

svétleni toho, jak se Cervena latka na Podluzi
dostala, nemame zadné pramenné¢ doklady.
V 50. letech 20. stoleti mi pfi osobnim rozhovoru
sdélil  znamy sbératel podluzackych kroji
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(azejména cervenic) Joza Dostal® vlastni nazor
v tom smyslu, Ze si podle n¢ho néjaky dragoun
piinesl z vojny cervené vojenské kalhoty, které si
nechal pfesit na Cervenice, anebo Ze se prestala
prodavat fialova latka azacCala se nakupovat
cervena (moznosti je samoziejm¢ vice, mohlo jit
0zménu mody). Také etnogratka Miroslava
Ludvikova (1999: 51) pfipousti moznost, ZzZe
zasadni roli v dodévani cerven¢ho sukna mohl
sehrat spise jejich vyrobce. Posuzovéni lidového
kroje na Podluzi v souvislosti s chorvatskym
vlivem nelze navic vytrhnout z Sir§iho kontextu,
a to s jihozapadnim Slovenskem a Burgenlandem.
Jak ukazuji ikonografické doklady =z pocatku
19. stoleti, ani zde se tehdy u Chorvatli cervené
nohavice nevyskytovaly (Botik 2001: 124-125).
Cervena barva nohavic vSak byla oblibena
Vv Mad’arsku, a to jak v lidovém odévu, tak u Slechty,
cervené byly iuherské vojenské uniformy a v roce
1867 mél cerveny uhersky kabatec a cervené
nohavice na sob¢ také cisaf FrantiSek Josef . pfi své

Obr. 6. Zenich z Podluzi
(prevzato z Podluzacké svatby se sulici a stromem)
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Obr. 5. Korunovace Frantiska Josefa 1. (1867).
Kolorovana litografie.
Cisar v ¢erveném priléhavém obleku.
Prevzato z Heuberger 1997

Obr. 7. Svobodny par ve slavnostnim kroji
na hodech v Hlohovci 2019.
Foto: Sylvia Viasicova

sniirkovou kosili, vypadal by stejné jako Zenich od

korunovaci uherskym kralem. Kolorovana litografie Bieclavi (srov. obr. 6).

monarchy (obr. 5) pfipomina pozdé&jsi lidovy odév
na Podluzi do té miry, Ze kdyby m¢l cisaf na hlave

- > . ; : Etnograf J. Klvana vjiz zminéné publikaci
gulac (klobouk noseny ke kroji na Podluzi) a oblékl

Moravske Slovensko (1918) vyvozuje, ze charvatsky
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kroj byl otcem podluzackého, aniz by ovSem blize
specifikoval, o ktery kroj jde z hlediska ¢asu, osoby
aucelu jeho uziti. Pro zhodnoceni jeho néazoru
vyjdéme z predpokladu, ze badatel m¢l na mysli
odév z doby kolem roku vydani publikace, a to divci
a chlapecké svatecni a slavnostni kroje. Tyto jsou —
a také v minulosti vzdy byly — hlavnim pfedmétem
zajmu a hodnoceni lidového odévu na Podluzi. Sam
Klvana je v té dob¢ také mohl vidét na vlastni oci
amohl je srovnavat. Fotografie =z Podluzi
a Z charvatskych obci z prvni poloviny 20. stoleti
poskytuji moznost zhodnotit minimdlni ¢i spiSe
nulovy vliv charvatskych kroji na kroje podluzacké.
Ze snimki vyplyva, ze charvatské obce na Valticku
vlivem tésného sousedstvi s jiznim Podluzim
ptebiraly vSechny inovacni krojové prvky (srov. obr.
7), charvatské obce na Drnholecku vzhledem ke své
teritorialni odlehlosti ale ustrnuly ve vyvoji ramcove
na urovni odévu zachyceného na kresbach
J. Manesa. Dokazuji to také obrazy Othmara
Ruzi¢ky,* napt. Hody ve Frélichové z roku 1936
(obr. 8)

Obr. 8. Hody ve Frélichové 1936.
Prevzato: Rizicka 1996. 29

Jan Kruzik, ktery velmi peclivé zdokumentoval
lidovy odév v publikaci Kroje na Podluzi (1977),
k problematice vzajemného ovliviiovani mezi
Charvaty a Podluzaky napsal: ,,V 16. stoleti bylo
osidleno zpustlé drnholecké a valtické panstvi
pristehovanym charvatskym obyvatelstvem, které si
prineslo i svou kulturu — tanec, pisné, zvyky a kroj.
Postupné se charvatsky zivel siril dale na vychod
a severovychod a doslo k jeho smiseni s domacim
slovackym obyvatelstvem. Do jaké miry se vzajemné
ovlivnily obé kultury a Vv cem Ize spatiovat prevahu
charvatského ci slovackého projevu, dnes uz nelze
urcit.* (Kruzik 1977: 3) Sjeho slovy nelze nez
souhlasit, nicméné k vyfeSeni otazky muzskych
cervenych nohavice zasadni zjiSténi, Ze muZzsky
lidovy odév jak na Podluzi, tak u moravskych
Charvath ovlivnilo oblékdni uherské Slechty

a vojska. Takto byla totiz ovlivnéna odévni kultura
vV Podunaji od Bavorska az po Uhry (srov.
Heuberger 1997).

Jiz koncem 19. stoleti dokazovali spisovatel Jan
Herben (1882) ¢i slavista Josef Karasek (1895), ze
(diive) charvatské obce Postornd, Charvatskd Nova
Ves aHlohovec pievzaly prvky lidové kultury
majoritniho ¢eského obyvatelstva, které udrzuji az
do soucasnosti v navaznosti na jejich vyvoj v oblasti
celého Podluzi. Dokazuji to také fotografie krojii
Z Charvatské Nové Vsi (obr. 6, 7). Akulturace pro-
bihala postupné a nestejnomérné, nebot’ prameny
ukazuji, Ze poc¢atkem 19. stoleti mely ob¢ skupiny
dosidlenych Charvati s Podluzaky spolec¢ny kroj, do
znacné miry itanec ainstrumentdlni hudbu,
udrzovaly vSak chorvatskou fe¢ a vV navaznosti na ni
také zpcévni repertodr. Pro oblast, kde zili, pouzi-
vame oznaceni ,,$irSi Podluzi®. Ke konci 19. stoleti
jejich akulturace na Valticku vrcholila, cesky
hovofila podle Herbena a Karaska celd PosStorna
a Charvatska Nova Ves, ve vzdaleném Hlohovci se
doma komunikovalo chorvatsky ve dvaceti rodi-
nach. Jejich obce se staly nedilnou soucasti
vlastniho Podluzi — spoznamkou charvatské
Podluzi, které rozsitily zhruba ve stejné dobé jako
Ceské obce v dnesni severni Casti regionu (Dolni
Bojanovice, Stary Poddvorov, LuZice, MikulCice,
TéSice, PruSanky). Na drnholeckém panstvi
Vv oblasti Mikulovska (obce Frélichov /Frjélistorf —
dnes JeviSovka, Dobré Pole / Gutfjeld, Novy Pierov
/ Nova Prerava) byla komunikaénim jazykem
chorvatstina (Malec 1898: 186-191) ovlivnéna
¢eStinou a némcinou, které plnily roli vzdélavaciho
jazyka, takze téméf vSichni obyvatelé mikulovského
okrsku byli trilingvni (Cornejova 2010: 115).
Nezbyva nez jménem vsech byvalych Charvatt
z vySe jmenovanych obci pod€kovat Podluzakiim,
7ze vdobé predchazejici 20. stoleti nebranili
postupnému piejimani své kultury lidem, ktefi se
ocitli osamoceni v novém prostiedi. Vyhodu méli ve
slovanském jazyce, coZ proces asimilace ulehcilo.
Zvlastni pod€kovani patii Antoninu Kost'alovi,
starostovi PoStorné, ktery (jak doklada J. Herben) ke
konci 19. stoleti dovedl boj vSech tfi obci proti
germanizaci do vitézného konce.

POZNAMKY:

1. K problematice charvatského, resp. chorvatského obyva-
telstva na Moravé srov. Jetabek 1991 a Dorovsky, Ivan
a kol. 1996: Charvati jesté ziji mezi ndami. Sbhornik studii
a vzpominek. Brno: Spolecnost pratel jiznich Slovant
v Ceské republice.

2. ,,Ohnivymi barvami Podluzi honosi se Jan Suchanek
(akvarel v majetku musea mésta Prahy), odnékud z okoli
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Breclavy [sicl]. M4 Sirdk zenace z Cerné plsti, také cerny
satek kol krku znamend Zendc¢e nebo aspon odvedeného,
ale, jsa jest¢ mlad, ma na klobouce klidné pentle, pestré
zenylkové ,housenky® (jejich barva lisi se podle osad,
snad podle panstvi), ba dokonce kviti (karmin, modf
azlut). Namasténé¢ vlasy jsou tuSové, uusi tvoii
karakteristické vydutiny. O¢i jsou mile modré. Kordule je
nezapiatd, ,dvacitkova®, cermma ve fond¢, lemovana
zelenymi  pentlemi, ruzové azluté kvétovanymi,
acervenymi, zlutymi abilymi (zlatymi a stfibrnymi)
krepinkami. Pfiléhavé, ohnivé rumélkové nohavice
charvatskych  Slovakd  jsou S$ndirovany  bohatym
,cifrovanim®, v syté modré, a jsou stazeny silné femenem,
jak tito podluzacti paradnici az dvakrat kol téla jej utahuji.
Na nedélnich ¢izmach smékkymi holinkami vpfedu
pekné vykrojenych, tuSovych s modrymi lesky, jest
vpredu Cerveny hedvabny stfapec, az po nart dlouhy. Pies
rameno ma Suchanek piehozenu, po nedélnimu (ve vSedni
den se brala i,do rukavii‘) obvyklou hunénou halenu
velmi dekorativni, svisutym limcem, karminové
lemovanou a obsivanou, modelovanou (jako kosile) i tusi.
Suchanek kouii ze zlutavé ,fajky‘.“ K tomu je pozn. pod
Carou ¢. 27: ,Pripisky: Johan Suchanek. Am Hute
Seidenschnur. A znovu: Am Hute Seidenschnur. Die
letzte oben Silber mit Quaste (ten stfapec vedle vykreslen)
(Zakavec 1923: 127, 130, 131).

3. Joza Dostal (1894-1970), sbératel, kreslit, malit, fotograf,
puv. zvérolékar; zabyval se zejména lidovym uménim na
Podluzi.

4. Othmar Ruzicka (1877-1962), fotograf a malir. Vénoval se
realistickému zobrazeni vSedniho Zivota venkovského lidu
z Pavlova, Novosedel, zejména ale moravskych Chorvati
z JeviSovky a jejiho okoli.
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7.VYBRANE VYPOVEDI PAMETNIKU

7.1: Sdéleni manzeli Anny (*1916) a Ladislava (*1912) Strakovych z Lanzhota k verbovani v Lanzhoté

Esté za nasej svobody se rikalo krepcit na polku, pochod, verbuiik, Trnavu a dalsi. Potom sa zacalo rikat
verbovani. Nazev cifrovani se nepouzival, cardasovani enom nekdo a mdlo.

Zapsal Frantisek Kasnik 27. 12. 2002

72: Sdéleni Stanislava Kohouta (¥*1954) puvodem z Tvrdonic, bytem v Lanzhoté

Kdyz jsem v 60. letech minulého stoleti ve Tvrdonicich pacholcil [za svobodna], tak sme my kluci verbovali
Casto ve skupiné pri vrtenej. Dévcata tancovaly spolem ve dvojicach vrtenu.

Zapsal Frantisek Kasnik 27. 12. 2002
7.3: Sdéleni Franti§ka Kasnika (*1931) k verbovani na vrténou v Hlohovci

Za mého mladi se u nas v Hlohovci verbovalo na vrténou — kdyz chlapci verbovali, dévcata tancovaly ve
dvojicich vrtéenou, ale pri otaceni nemenila smér. Tanecnice se otdcely stale stejnym smérem.

Z4: Sdéleni Vladimira Hnatka z Tvrdonic (*1928) k nékterym ¢astem videokazety ,,Verbuiik na
Podluzi*

Chybou je, ze verburiky Lanzhocanii z roku 1921 a Sohaje z Kostic z roku 1925 jsou oznaceny na videokazeté
za verbovani na pochod. Vsechny maji nepochybné znaky verbunkii z té doby. Verbunk sohaje z Kostic vse
objasnuje a dotvrzuje. Predevsim tim, Ze Ize jen obtizné rozpoznat rozdil mezi tempem pomalé a rychlé casti
tance. To je jeden z hlavnich poznatkit o vyvoji verbunku na Podluzi na kazeté a zaroven podnétem pro hlubsi
studium.

Zapsal FrantiSek Ka$nik 10. 12. 2002

Z5: Sdéleni manZeli Ladislava (*1912) a Anny (¥*1916) Strakovych z LanZhota o zptisobu verbovani
v Lanzhoté

Za nasich mladych casu sa verbovalo tak, jak je to na filmu ,,O dévcicu*. Ruky méli Seci dule, verbovalo sa
na drobno. Zpivat zacdl jeden lebo dvad a ostatni sa pridali a stali sme v pulkruhu enom po hosijach. Pred
druhu valku zdvihali nekeri pri verbovani jednu ruku, ale enom po rameno a predlokti islo hore. Obé ruky
vysoko nad hlavii sa zacaly zdvihat az po vilce. S6lové sa nikdd neverbovalo. Uvrati sa u verbuiiku nevolalo,
dokonce né u vrténé. Skoky sa skakaly rovno hore —kordi — ale enom ty, co na to méli.

Zapsal FrantiSek Kasnik 11. 11. 2000
Z6 Sdéleni Frantiska Janulika (* 1920) z Tvrdonic, od roku 1943 Zijiciho ve Staré Breclavi

V Tvrdonicich sa grepcilo az do druhé svétové valky na polku, pochod, verbunk, Trnavu, pri hosijich a pri
vrténé. Nazev grepceni nahradilo slovo verbovani a zacali to Lanzhocané. Moc pésnicek na grepceni sme
neuméli. Tak sme si zazpivali aj tahlu ,,Svoboda, svoboda, svobodénka... “ Muzikanti to moseli a uméli zahrat
na grepceni. Prvni pomalejsi cast verburniku byla kratkd. Na opakovani sme nevolali ,,uvrati“, ale sme zpivali
dalsi strofu a grepcili hned frisko. Na grepceni se nezpivalo v kruhu. Dycky zacali dva lebo tié, ostatni sa
pridali na miste, kde stali, obycejné po tanci.
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Zapsal Frantisek Kasnik 27. 12. 2002

Z7: Sdéleni RiZeny Komosné (¥1920) z Dolnich Bojanovic

Za mojich mladych casii sa uz rikalo verbovat. A ty stari grepcili. Vedla grepcenda sa v Bojanovicich aj
cifrovalo.

Zapsal FrantiSek Kasnik 24. 4. 2005
Z.8: Sdéleni Jana Kosika (* 1931) a Pravomila Kotaska (* 1923) z Mikulcic

Nazev cifrovani se uzival az do druhé svetové valky v Mikulcicich, Tésicich i v LuzZicich. Soubézné i ndzev
grepceni pro ménée dovedné tanecni poskakovani. Oba nazvy byly nahrazeny ndazvem verbovani.

Zapsal Stépan Hubacka 25. 5. 2008
Z79: Sdéleni FrantiSka Skapika (*1961) z LanZhota

Hraval sem jako kridlovak v Lanzhotéance, casto na sousednim slovenském Zdhori. V roce 1976 taky na
hodech v Kuitech. Skupina mistnich chlapcii a muzi si zazpivala na verbunk. Tanec se ale dnesnimu verburku
podobal velmi malo. Bylo to ,, kiepcené “ jak oni sami tam rikaji. Ruce svésené a drobné poskoky. Tak se drive
na Podluzi kiepcilo. Ja jsem seskocil z podia a ukdzal sem jim, jak v Lanzhoté verbujeme, aj vcetné kordii
[vyskoky zvané kordi — zaby]. Ty vyskoky jsou taky natocené na videokazete Verbunk na Podluzi, na které to
tancim ja sam.

Zapsal Frantisek Kasnik 20. 11. 2009

710 Sdéleni Jana Slunského (*1920) z Hlohovce o zptisobu tancovani tzv. trnavského
verbuiiku

Ked sem pacholcil, to bylo eSce pred druhu valku, sme na zacatku ,, Trnavy“ tancovali tak jak pri ostatnim

vevr

kola a tak sme tancovali jeden za druhym. Ked to zacalo byt razné, grepcil kazdy sam, jak chcel. Aj pri
obycejném verbuniku sme sa pri pomalej casti na zacatku stavjali a tancovali dva proti sebe.
Zapsal FrantiSek Kasnik 16. 7. 2000
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9. SHRNUTI

Rada zasadnich vyvojovych zmén v socialni, ekonomické oblasti ve spole¢nosti vedla i k ristu
obyvatelstva a tim 1 k zavaznému zvyseni poctu tane¢nikt. Tém vedle Zadanych novych spolecenskych tanct
(val¢ikt, polek, mazurek apod.) nevystacovala akusticky slaba gajdosska muzika. Ta proto zanikla. Gajdy
byly vytlaceny piedev§im plechovymi nastroji. Takto vznikly Strajchy a postupné dechové muziky. Tyto
ovladly do konce 19. stoleti hrani v plenéru. Cimbalovym muzikdm nelze tomuto procesu pfipsat Citelny
vyznam. V pribéhu sledovaného obdobi doslo na Podluzi k velkym vyvojovym zméndm ve vSech
sledovanych kulturnich znacich az tak, ze celé obdobi bylo nutno rozdélit na tematické bloky pro snadnéjsi
vécné rozliSeni obsahu jednotlivych bloka. Za obzvlastni pozornost stoji sledovat staropodluzacky parovy
tanec, zapsany Zemanem v roce 1811. Ten se rozpadl na tanec ,,do skoku‘ (soucasné hosije), na parovy tanec,
jehoz vysledkem je dnesni vrténd, a na poskokové tanecni projevy s dominujicim soucasnym verbunkem.
Vsechny tii takto vzniklé podluzacké lidové tance se bez pteruseni tanci na Podluzi od rozpadu gajdosské
muziky az po soucasnost. D¢lo se tak, a stale déje, diky muzikdm, pfedevSim dechovym, které znalost pisni
a jejich rytmi k tancim mayji jako samoziejmou povinnost. Diky tomu a taky diky organizaci lidové kultury
starkovskym tradi¢nim zptisobem je Podluzi jesté stale regionem S zivou lidovou taneéni tradici.

Velky podil zasluhy na zachovani lidového tance sehral ,$trajch®. Ten nahradil gajdosskou muziku,
kterd svym akustickym vykonem nemohla uspokojit nartistajici pocty tanec¢nikt a jejich zadosti o hrani taky
novych spolecenskych tanct. Diky $trajchiim a na n¢ navazujicim dechovym hudbam byla udrzena kontinuita
znalosti 1 hrani lidovych tanct aZ do soucasnosti. Samostatnou kapitolou je cimbalova muzika. Ta se ve vétsi
mife ujala a rozsitila na Podluzi az ve druhé poloviné 20. stoleti. Svym hernim projevem obohatila hudebni
kulturu obzvlaste ke zpévu 1 tanci pfi jeviStnich vystoupenich a pfi komornich pfilezitostech Vv ramci
folklorismu, a to ¢asto na vysoké trovni. Folklor a folklorismus dnes ziji vedle sebe a navzajem se dopliuji.

Socidlné-ekonomické zmény doprovazené prudkym riistem obyvatelstva v 19. stoleti pfinesly vyrazné
zmény v oblasti lidové hudby a tance, vyznamn¢ také zasahly do podoby lidového kroje. Tato studie doklada
trvaly vyvoj lidové kultury na Podluzi az do soucasnosti ve vSech péti sledovanych znacich. Odpovida
pozadavkim pro zéapis do seznamu nematerialniho dédictvi, tak jak je toto definovano v metodickém pokynu
Ministerstva kultury, kde se tika: ,,Toto nematerialni kulturni dédictvi, pfeddvané z pokoleni na pokoleni, je
spolecenstvimi a skupinami lidi neustale pietvareno v zavislosti na prostiedi, v némz ziji, na jejich interakci
s ptirodou a na jejich historii, je znakem jejich identity a kontinuity, podporuje nasi uctu ke kulturni
rozmanitosti a lidské tvofivosti.*

Nezbyva nez jesté pod€kovat za pomoc pii zpracovani této studie, a to RNDr. Josefu Drobili¢ovi
a prof. Mgr. Jan¢ Kasakové, dale prof. PhDr. Richardovi Jefabkovi, DrSc., PhDr. Alen¢ Jetabkové
a prof. PhDr. Dusanovi Holému, DrSc., z Ustavu evropské etnologie Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity, dale PhDr. Hané Dvotakové, PhDr. Lence Novakové a PhDr. Helené Berankové z Etnografického
ustavu Moravského zemského muzea, PhDr. Jané Pospisilové, Ph.D., z Etnologického ustavu Akademie véd
Ceské republiky Brné a doc. PhDr. Véclavovi Stépankovi, Ph.D., z Ustavu balkanistiky Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity. Obzvlasté dékuji PhDr. Lucii Uhlikové, Ph.D., z Etnologického tstavu AV CR
a prof. PhDr. Marting Pavlicové, CSc., z Ustavu evropské etnologie FF MU, Ing. Rudolfovi Tuc¢kovi a Ing.
Stépanovi Hubackovi.

V neposledni tadé dekuji Ing. Josefovi Pokornému ze Slovackého krazku v Brné za technickou
spolupréci.

Zvlastni podekovani si zaslouZzi i pamétnici, ktefi svymi vypovéd’'mi dodali studii na divéryhodnosti.

Studii vypracoval:
ing. FrantiSek Kasnik, Csc.

Brno 2022
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10. PODLUZACKA SVATBA SE SULICIi A STROMEM

Podluzaeka svatha se sulici
q Stromem

- Rekonstrukce inscenovana dne 15. 6. 1997
£ v Hiohovei u Breclavi

Cely videodokument je k vidéni zde: https://www.youtube.com/watch?v=sIn-Bp6KzjE
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